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A Mufique eft , de tous les beaux 
Arts , celui dont le Vocabulaire eft le plus 
etendu , & pour lequel un Didionnaire eft , 
par confequent , ie plus utile. Ainfi , I'on 
ne doit pas mettre celui- ci au nombre de 
ces compilations ridicules , que la mode 
ou plutot la manie des Did:ionnaires mul- 
tiplie de jour en jour. Si ce Livre eft 
bien fait , il eft utile aux Artiftes. S'il eft 
iiiauvais , ce n'eft ni par le choix du ftijet , 
ni par la forme de I'ouvrage. Ainfi I'on au- 
roit tort de le rebuter fur fon titre. II faut 
ie lire pour en juger. 

L'utilite du fujet n'etablit pas , j'en con- 
Yiens , celle du Livre ; elle me juftiiie feu- 
lement de I'avoir entrepris , & c'eft aulFi 
tout ce que je puis pretendre ; car d'ailleurs , 
je fens bien ce qui manque a Texecution. 
C'eft ici moins un Didionnaire en forme , 
qu'un recueil de materiaux pour un Dic~ 
tionnaire , qui n'attendent qu'une meilleure 
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VI PREFACE. 

main pour etre employes. Les fondemem^ 
de cet ouvrage furent jettes fi a la hate , 
il y a quinze ans , dans I'Encyclopedie , que , 
quand j'ai voulu le reprendre fous oeuvre , 
je n'ai pu lui donher la folidite qu'il auroit 
cue , fi j'avois eu plus de terns pour en, 
digerer le plan & pour Texecuter. 

Je ne formal pas de moi-meme cette 
entreprife , elle me fut propofee ; on ajouta 
que le Manufcrit entier de TEncyclopedie 
devoit etre complet avant qu'il en fut im- 
prime une feule ligne ; on ne me donna 
que trois mois pour remplir ma tache , & 
trois ans pouvoient me fuffire a peine pour 
lire 5 extraire , comparer & compiler les 
Auteurs dont j'avois befoin : mais le zele 
de Tamitie m'aveugla fur rimpoffibilite 
du fucces. Fidele a ma parole , aux depens 
de ma reputation , je fis vite & mal , ne 
pouvant bien faire en fi peu de tems ; au 
bout de trois mois mon Manufcrit entier 
fut ecrit , mis au net & livre ; je ne I'ai 
pas revu depuis. Si j'avois travaille volume 
a volume comme les autres , cet elFai ^ 
mieux digere , eut pu refter dans I'etat oii 
je I'aurois mis. Je ne me repens pas d'avoir 
ete exad ; mais je me repens d'avoir 
ete temeraire , Sc d'avoir plus promts que 
que je nepouvois executer. 
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Bleffe de I'imperfedion de mes articles a 
mefure que les volumes de rEncyclopedie 
paroifToieiit , je refolus de refondre le tout 
iur mon brouillon , & d'en faire a loifir uii 
ouvrage a part traite avec plus de foin. J'e- 
tois en recommenc^ant ce travail , a porcee 
de tous les fecours necelTaires. Vivant au 
milieu des Artiftes & des Gens -de - Lettres , 
je pouvois confulter les uns & les autres. 
M. I'Abbe Sallier me fournilToit , de la Bi- 
bliotheque du Roi , les livres & manufcrits 
dont j'avois befoin , & fouvent je tirois , 
de fes entretiens , des lumieres plus fures 
que de mes recherches. Je crois devoir a 
la memoire de cet honnete & favant horn- 
me un tribut de reconnoiflance que tous les 
Gens- de- Lettres qu'il a pu fervir partage- 
ront furement avec moi. 

Ala retraite a la campagnc m'ota toutes 
ces reffources , au moment que je commen- 
<^ois d'en tirer parti. Ce n'eft pas ici le lieu 
d'expliquer les raifons de cette retraite : on 
conqoitque, dans ma faqonde penferj'efpoir 
de faire un bon Livre fur la Mufique n'en 
etoit pas une pour me retenin Eloigne des 
amufemens de la Ville, je perdis bientot 
les gouts qui s'y rapportoient ; prive des 
cominunications qui pouvoient m'eclairer fur 
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inon ancien objet , j'en perdis auffi toufces 
les vues ; & foit que depuis ce terns I'Art 
ou fa theorie aient fait des progres , n'etant 
pas meme a portee d'en rien favoir , je ne 
fus plus en etat de les fuivre. Convaincu » - 
cependant , de I'utilite du travail que j'a- 
vois entrepris , je m'y remettois de terns a 
autre , mais toujours avec moins de fucces , 
& toujours eprouvant que les difEcultes d'uii 
Livre de cette efpece demandent , pour les 
vaincre , des lumieres que je n'etois plus 
en etat d'acquerir , & une chaleur d'interet 
que j'avois ceffe d'y mettre. Enfin, defef- 
perant d'etre jamais a portee de mieux faire , 
& voulant quitter pour toujours des idees 
dont mon efprit s'eloigne de plus en plus , 
je me fuis occupe, dans ces Montagues' ^ 
a raffembler ce que j'avois fait a Paris & a 
!ftIontmorenci ; & , de cet amas indigeite , 
eft forti I'efpece de Didionnaire qu'on voit 
ici. 

Cet hiftorique m'a paru neceffaire pour 
expliquer comment les circonftances m'ont 
force de donner en fi mauvais etat un Livre 
que j'aurois pu mieux faire , avec les fe- 
cours dont je fuis prive. Car j'ai toujours 
cru que le refped qu'on doit au public n'efl 
pas de lui dire des fadeurs , mais de ne lui 
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rien dire que de vrai & d'utile , ou du 
nioins qu'oii ne juge tel ; de ne lui ricii 
prefenter fans y avoir donne tous les foins 
dont on eft capable , & de croire qu'en 
faifant de fon mieux, on ne fait jamais aiTez 
bien pour lui, 

Je n'ai pas cru , toutefois , que I'etat 
d'imperfedion ou j'etois force de lailTer cet 
ouvrage , dut m'eiTip(^cher de le publier ; 
parce qu'un Livre de cette efpece ctant utile 
a I'Art il eft infiniment plus aife d'en fair© 
un bon fur celui que je donne , que de 
commencer par tout creer. Les connoifTan- 
ces neceflfaires pour cela ne font peut-etre 
pas fort grandes, mais elles font fort varices , 
& fe trouvent rarement reunies dans la me- 
me tete. Ainfi mes compilations peuvent 
epargner beaucoup de travail a ceux qui 
font en etat d'y mettre I'ordre necelfaire; 
& tel e, marquant mes erreurs , pent faire 
un excellent Livre , qui n'eiit jamais rien 
fait de bon fans le mien. 

J'avertis done ceux qui ne veulent foufFrir 
que des Livres bien faits , de ne pas entre- 
prendre la Ledure de celui-ci ; bientot ils 
en feroient rebutes : mais pour ceux que 
le mal ne detourne pas du bien ; ceux qui 
rie font pas tellement occupes des fautes. 
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qu'ils comptentpour rience quiles rachetc ; 
ceux , enfin , qui voudront bien chercher 
ici de quoi compenfer les miennes , y trou- 
veront peut-etre aflez de bons articles pour 
tolerer les mauvais , & , dans les mau- 
vais memes , afTez d'obfervations neuves & 
vraies , pour valoir la peine d'etre tirees & 
choifies parmi le refle. Les Muficiens li- 
fent peu, & cependant je connoispeu d'Arts 
ou la ledure & la reflexion foient plus ne- 
ceflaires. J'ai penfe qu'un Ouvrage de la. 
forme de celui-ci feroitprecifement celui qui 
leur convenoit , & que pour le leur rendre 
aufli profitable qu'il etoit poffible , il falloit 
moins y dire ce qu'ils favent , que ce qu'ils 
auroient befoin d'apprendre. 

Si les Manoeuvres & les Croque - Notes 
lelevent fouvent ici des erreurs , j'efpere que 
les vrais Artiftes & les hommes de genie y 
trouveront des vues utiles dont ils fauront 
bien tirer parti. Les meilleurs Livres font 
ceux que le Vulgaire decrie , & dont les 
gens a talent profitent fans en parler. 

Apres avoir expofe les raifons de la me- 
diocrite de I'Oavrage & celles de I'utilite 
que j'eftime qu'on en pent tirer , j'aurois 
niaintenant a entrer dans le detail de 1 'Ou- 
vrage meme , a donner un precis du plan 
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que je me fuis trace & de la manlere dont 
j'ai tache de le Yliivre. Mais a mefure que 
les idees qui s'y rapportent fe font etFacees 
de mon efprit , le plan fur lequel je les ar- 
rangeois s'eft de meme efface de ma memoire. 
Mon premier projetetoitd'en traiterfi relati- 
vement les articles , d'en lier fi bien les fuites 
par des renvois , que le tout , avec la com- 
modited'unDidionnaire, eut I'avantage d'un 
Traite fuivi ; mais pour executer ce projet , 
il eut fallu me rendre fans ceffe prefentes 
toutes les parties de I'Art , & n'en traiter 
aucune fans me rappeller les autres ; ce 
que le defaut de reffources & mon gout at- 
tiedi m'ont bientot rendu inipoffible , & que 
j'eufle eu meme bien de la peine a faire , 
au milieu de mes premiers guides , & plein 
4e ma premiere ferveur. Livre a moi feul, 
n'ayant plus ni Savans ni Livres a confulter ; 
force , par confequent , de traiter chaque 
article en lui-meme , & , fans egard a ceux 
qui s'y rapportoient , pour eviter des lacu- 
nes. J'ai du faire bien des redites. Mais 
j'ai cru que dans un Livre de I'efpece de 
celui - ci , c'etoit encore un moindre mal de 
commettre des fautes , que de faire des omif- 
iions. 

Je me fuis done attache fur - tout a bien 
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completer le vocabulaire , & non-feule- 
nient a n'omettre aucun tetme technique , 
mais a pafTer plutot quelquefois les limites 
de TArt , que de n'y pas toujours atteindre : 
& cela m'a mis dans la neceffite de parfemer 
fouvent ce Didionnaire de mots Italiens & 
de mots Grecs ; les uns tellement confacres 
par I'ufage , qu'il faut les entendre meme 
dans la pratique ; les autres , adoptes de me- 
me par les Savans , & auxquels , vula defue- 
tude de ce qu'ils expriment , on n'a pas domie 
de fynonymes en Franqois. J'ai tache , ce- 
pendant , de me renfermer dans ma regie , & 
d'eviter I'exces de Broffard , qui , donnant un 
Didionnaire Francois , en fait le Vocabulaire 
tout Italien , & I'enfle de mots abfolument 
etrangers a I'Art qu'il traite. Car , qui s'ima- 
ginera jamais que la Vierge , les ^potres 9 
la MeJJe > les Morts , foient des termes de 
Alulique , parce qu'il y a des Mufiques re- 
latives a ce qu'ils expriment ; que ces au- 
tres mots , Fage , Feuillet 5 Qiiatre , Cinq , 
Gofier^ Raifon, Deja, foient auffi des termes 
techniques , parce qu'on s'en fert quelquefois 
en parlant de I'Art ? 

Quant aux parties qui tiennent a I'Art 
fans lui etre efTentielles & qui ne font pas 
abfolument neceffaires a I'intelligence du 
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refle , j'ai evite , autant que j'ai pu , d'y en- 
trer. Telle eft celle des Iiiftrumens de J\Iu- 
iique , partie vafte & qui rempliroit feule 
un Didionnairc , fur-tout par rapport aux 
Inftrumens des Anciens. J\I. Diderot s'etoit 
charge de cette partie dans I'Encyclopedie , 
ic comme elle n'entroit pas dans mon pre- 
mier plan , je n'ai eu garde de I'y ajouter 
dans la fuite , apres avoir 11 bien fenti la dif- 
ficulte d'executer ce plan tel qu'il etoit. 

J'ai traite la Partie Harmonique dans le 
fyfteme de la BafTe - fondamentale , quoique 
ce fyfteme , imparfait & defectueux a tant 
d'egards , ne foit point , felon moi , celui 
de la nature & de la verite, & qu'il enrefulte 
un rempliffage fourd & confus, plutot qu'une 
bonneHarmonie. Mais c'eftun fyfteme, enfin; 
c'eft le premier, & c'etoit le feul julqu'a celui 
de I\I. Tartini , oii Ton ait lie , par des priru 
cipes , ces multitudes de regies ifolees qui 
fembloient toutes arbitraires , & qui faifoient^ 
de I'Art Harmonique, une etude de memoire 
plutot que de raifonnement. Le fyfteme de 
M. Tartini , quoique meilleur , k mon avis , 
n'etant pas encore audi generalement connu , 
& n'ayant pas , du moins en France , la me- 
me autorite que celui de M. Rameau , 
n'a pas du lui etre fubftitue dans un Livre 
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deftine principalement pour la Nation Fran- 
^oife. Je me fuis done contente d'cxpofer 
de mon mieux les principes de ce fylteme 
dans un article de mon Didionnaire ; & du 
refte , j'ai cru devoir cette deference a la 
Nation pour laquelie j'ecrivois , de preferei* 
fonfentiment au mien fur le fond de la Doc- 
trine Harmonique. Je n'ai pas du cependant 
ni'abftenir , dans I'occafion , des objedions 
neceffaires a I'intelligence des articles que 
j'avois a traiter ; c'eut ete facrifier I'utiiite 
du Livre au prejuge des Ledeurs ; c'eut ete 
flatter fans inftruire , & changer la deference 
en lachete. 

J'exhorte les Artiftes & les Amateurs de 
lire ce Livre fans defiance , & de le juger 
avec autant d'impartialite que j'en ai mis a 
I'ecrire. Je les prie de confiderer que ne pro- 
feffant pas , je n'ai d'autre interet ici que ce- 
Jui de I'Art , & quand j'en aurois , je de- 
vrois naturellement appuyer en faveur de la 
Mufique Franqoife , ou je puis tenir une 
place contre I'ltalienne ou je ne puis etre 
rien. Mais cherchant fincerement le progres 
d'un Art que j'aimois paffionnement , mon 
plaifir a fait taire ma vanite. Les premieres 
habitudes m'ont long - tems attache a la Mu- 
fique Fran^oife , & j'en etois enthoufiafte 
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ouvcrtement. Des coniparaifons attentives 
Sc impartiales m'ont entraine vers la Mii- 
fique Italienne & je m'y fuis livre avec la 
meme bonne-foi. Si quelquefois j'ai plaifante, 
c'etoit pour repondre aux autres fur leur 
propre ton ; mais je n'ai pas , comme eux , 
donne des bons mots pour toute preuve , & 
je n'ai plaifante qu'apres avoir raifonne. 
IVIaintenant que les malheurs & les maux 
m'ont enfin detache d'un gout quin'avoit pris 
fur moi que trop d'empire , je perfifte , par 
le feul amour de la verite , dans les jugemens 
que le feul amour de I'Art m'avoit fait por- 
ter. Mais , dans un Ouvrage comme celui-ci,, 
confacre a la Mufique en general , je n'en 
connois qu'une , qui , n'etant d'aucun pays , 
eft celle de tons ; & je n'y fuis jamais entre 
dans la querelle des deux Mufiques, que 
quand il s'eft agi d'eclaircir quelque point 
inportant au progres commun. J'ai fait bien 
des fautes , fans doute ; mais je fuis affure 
que la partialite ne m'en a pas fait commet- 
tre une feule. Si elle m'en fait imputer a 
tort par les Ledeurs , qu'y puis-je faire ? 
Ce font eux alors qui ne veulent pas que 
mon Livre leur foit bon. 

Si I'on a vu , dans d'autres Ouvrages , 
quelques articles peuimportans qui font aufli 



xn P R E F A C K 

dans celui , ceux qui pourront faire cett*^ 
remarque , voudront bien fe rappeller que , 
des I'annee 17^05 le manufcrit eft forti de 
mes maius fans que que je fache ce qu'il eft 
devenu depuis ce terns -la. Je n'accufe per- 
fonne d'avoir pris mes articles ; mais il n'eft 
pas jufte que d'autres m'accufent d'avoir pris 
les leurs. 

A Motiers-Travers ^ k 20 Bkembre 17^4" 

AVERTISSEIMENT. 

\£^ Uand I'efpece grammatical e des mots pouvoit em- 
bctuafTer quelque Ledeur, on I'a defignt^e par les abre'via- 
tions ufitees. V. n. verbe ncutre.Jl m. fubjlantif mafcu- 
lin , &c. On ne s'eft pas aflervi a cette fpecification pour 
chaqoe article , parce que ce n'eft pas ici un Didtioniiaire 
de Langue. On a pris un foin plus neceffaire pour des 
mots qui ont plufieurs fens , en les diftingant par une 
lettre niajufcule quand on les prend dans le fens technique, 
& par une petite lettre quand on les prend dans le fens du 
difcours. Ainfi ces mots : air & Jir , mefure & AUfure, 
note ^ Note , tenu & Tenu , porte'e & Porte'e , ne font 
jamais equivoques,^ le fens en eft toujours determine par 
la maniere de les ecrire. Quelques autres font plus embar- 
lalTans , commeTon, qui a dans TArt deux acceptions 
toiites differentes. On a pris le parti de 1 'ecrire en Italique 
pour diftinguer un Intervalle, & en Remain pour defigner 
une Modulation. Au moyen de cettc precaution , la phrafe 
fuivante , par exemple , n'a plus lien d'equivoque. 

„ Dans les Tons majeurs , I'intervalle de la Tonique 
35 a la Mediante eft cpmpofe d'un Ton majeur & d'lin 
,5 Ton mineur. 

Die 



DICTIONNAIRE 

D E 

M U S I Q U Eo 

A. 



^C%,i 



. mi la , Ala mi re , ou (implement A i fixie- 
me foil de la Gamme diatoiiiquc & ivaturelle, 
lequel s'appelle autrcment l^i. ( Voycz Gamme. ) 

A hattnta. ( Voyez MESURt'. ) 

A Livre ouverc, on A Touverture du Livre, 
( Voyez Livre. ) 

A Tempo, ( Voyez Mesu re'. ) 

Acade'mie de Musique. Celt ainfi qii'on ap- 
pelloit autrefois eji France , & qu'oii appelle en- 
core en Italic , une alTemblee de Muficiens ou 
d'Amateurs , a laquelle les Francois ont depuii. 
donne le nom de i,omsYt. ( Voyez Concert. ) 

ACADt'MlE ROYALE D£ MUSIQUH- Cell le 

litre que porte encore aujourd'hui fOpera de 
Paris. Je ne dirai rien ici de cec ecabliiTement; 
celebre , finon que de toutes les Academies du 
Royaume & du Monde c'eil: alTurement celle qui 
fait le plus de bruit. ( Voyez Opl'ra. ) 

Accent. On appelle ainii , felon facception 

la plus generale, toute modification de la voi.^c 

par'ante, dans la durce , ou dans le ton des fyU 

lubes & des mots done le difcours ell compoli \ 

Tome I^ A 
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ce qui montrc un rapport tres-exacfl entre les 
deux ufagcs des Aocens & les deux parties de la 
]\'lelodie , favoir le Rhythme & rintonation. Ac- 
ceutns ^ dit le GrammairicnSergius dans Doiiat, 
qiiafi ad canius. II y a autant d'Accens dilTerens 
qtT'il y a de maiiieres dc modifier ainfi la voix j 
& il y a autant de genres d'Accem qu'ily a de 
eaufes generales de ces modifications. 

On dirtingue trois de ces genres dans le (im- 
ple difcours ; Jlivoir : V Accent grammatical qui 
renferme la regie des Accens proprement dits , 
par lefquels le fon des fyllabes elt grave ou ai- 
gu , & cellc dc la quantite, parlaquelle chaque 
fyllabe eft breve ou longue : V Accent logique ou 
rationel, que pUifieurs confondent mal-a-propos 
aveo le precedent *, cette feconde forte d' Accent , 
indiquantle rapport, la connexion plus ou moins 
grande que les proportions & les idces one en- 
tr'elles , fe marque en partie par la ponduation : 
enfin V Accent pathetique ou oratoire , qui , par 
diverfes inflexions de voix, par un ton plus ou 
moins eleve , par un parler plus vif ou plus lent, 
exprime les fentimens dont celui qui parle eft 
agite , & les communique a ceux qui Tecoutent. 
L'etude de ces divers Accens & de Icurs effets 
dans la langue doit etre la grande affaire du Mu- 
(icien , & Denis d'HalicarnaiTe regarde avecrai- 
fon V Accent en general comme la femence de 
toute Mufique. Auili devons-nous admettre pour 
une maxime incpntcftable que le plus ou moins 
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(t Accent eft la vraie caufe qui rend les langiics 
plus ou moins muficales : car quel fcroitle rap- 
port de la Mufique au difcours , (1 les tons de la 
voix chantante n'imitoient les Accens de la pa- 
role ? D'oLi il fuit que , moins unc langue a de 
pareils Accens, plus la Melodie y doit etre mo- 
notone , languifTante & fade ; a moins qu'elle ne 
cherche dans le bruit & la force des fons Ic char- 
me qu'elle ne pent trouver dans leur variete. 

Quant a V Accent pathctique & oratoire , qui 
eft I'objet le plus immediat de la Mullque imita- 
tive du theatre , on ne doit pas oppofer a la ma- 
xime que je viens d'etablir, que tons les hom- 
mes etant fiijets aux memcs paflions doivent en 
avoir egalement le langage : car autre chofe efb 
V Accent univerfel de la Nature qui arrache a tout 
hommc des cris inarticules , & autre c\\o[qV Ac- 
cent de la langue, qui engendrc la Melodie par- 
ticuliere a une Nation. La feule diiference diji 
plus ou moins d'imagination & de fenfibilitc 
qu'on remarque d'un peuple a ['autre en doit in- 
troduire une infinie dans I'idiome accentue , (1 
j'ofe parler ainfi. UAllemand , par exemple , 
hauiTe egalement & fortement la voix dans la 
colerej il crie toujours fur le meme ton : I'lta- 
lien, que mille mouvemens divers agitent ra- 
pidement & fucceflivement dans le meme cas, mo- 
difie fa voix de mille manieres. Le meme fond 
de paflion regne dans fon ame : mais quelle va- 
jriete d'exprellions dans fes Accens & dans fou 

A 2 
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langagc ! Or c'eft a cettc feule variete , quand 
le Muficien fait rimiter, qu'il doit Teiiergie & 
la grace de fon chant. 

Malheureufement tous ces Accens divers , qui 
s'aocordent parEucemcnt dans la bouche de FO- 
rateur, iie font pas fi taciles a concilier fous la 
plume du Muficien deja fi gene par les regies 
particulieres de fon Art. On ne peut douter que 
la Mufique la plus parfaite ou du moins la plus 
cxprelFive, ne foit celle ou tous les Accens font 
le plus exacftement obferves j mais ce qui rend 
ce concours fi difficile ell: que trop de regies dans 
cet Art font fujettes a fe contrarier mutuellement, 
&; fe contrarient d'autant plus que la langue eft 
moins muficale ; car nulle ne fell parfaitement : 
autrement ceux qui s'en fervent chanteroient au 
lieu de parler. 

Cette extreme difficulte de fuivre a la fois les 
regies de tous les Accens oblige done fouvent le 
Compofiteur a donner la preference a f une ou 
a Pautre, felon les divers genres de Mufique 
qu'il traite. Ainfi les airs de Danfe exigent fur- 
tout un ^i:cew^ rhythmique & cadence, dontea 
eliaque Nation le caradere eft determine par la 
langue. V Accent grammatical doit etre le pre- 
mier confulte dans le Recitatif , pjur rendre plus 
fenfible farticulation des mors , fujette a fe per- 
dre par la rapidite du debit, dans la refonnance 
harmonique : mais V Accent palHonne femporte 
a fon tour dans les Airs dramatiques j & tous 
deux y font fubordoixaes , fur-tout dans la Sya> 
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phonie , a unc troifieme forte ^^ Accent^ qii'on 
poiirroit appeller mufical , & qui eft en qiielque 
ibrte determine par Tefpece de Melodic que le 
Muficieii vcutapproprier aux paroles. 

Ell efFet le premier & principal objet de tou- 
te Mufique eft de plaire a roreille ; ainli tout 
Air doit avoir un chant agreable : voila la pre- 
miere loi, qu'il n'eft jamais permis d'enfreindrc. 
L'on doit done preniicremcnt confnlter la Me- 
lodic & V Accent mufical dans le dclfein d'un Aic 
quelconque. Enfnite , s'il eft queftion d\in chant 
dramatique & imitatif , il faut chercher V Accent 
pathetique qui donne au fentiment fon expref- 
fion , & V Accent rationel par lequel le MuHciGii 
rend avec juftcife les idees du Potite ; car pour 
infpirer aux autres la chalcur dont nous fommcs 
animes en leur parlant , il fanclenr faire enten- 
dre ce que nous difons. V Accent grammatical 
eft necelTaire par la meme raifon ; & cette regie , 
peut etre ici la derniere en ordre , n'eft pas 
moins indifpenfable que les deux precedentes , 
puifque le fens dcs propofitions & des phrafes 
depend abfolument de celui des mots : mais le 
Muficien qui fait fa langue a rarement befoin de 
fonger a cet Accent; il ne fauroit chanter fon 
Air fans s'appercevoir s'il parle bien ou mal , & 
il lui fuftit de favoir qu'il doit toujours bien par- 
ler. Heurcux , toutefois , quand une Melodie 
flexible & coulante ne cefTe jamais de fe preter 
a ce qu'exige la langue ! Les Muficiens Francois 

A 5 
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ont en partieulier des fecours qui rendent iur ce 
point leurs erreurs impardonnables , & fur- tout 
Ic traite dc la Profodic Frangoife de M. I' Abbe 
(d'Olivet , qu'ils devroient tous confulter. Ceux 
qui fcront eii etat de s'elever plus haut pour- 
ront etudier la Gtammaire de Port-Royal & les 
jRwantes notes du Philofophe qui Pa commen- 
tee. Mors en appuyant Pufage Pur les regies & 
jes regies Pur les principes , ils feront toujours 
fars de cc qu'ils doivent fairc dans Pemploi de 
V Accent grammatical de toute efpece. 

Q^iant aux deux autres Portes d'Accens^ on 
peut moins les reduire en regies , & la pratique 
en demande moins d'etude & plus de talent. On 
jie trouve point dc Pang - froid le iangage des 
palPions, & c'eft une verite rebattue qu'il Jaut 
tjtrc emu Poi-meme pour emouvoir les autres. 
Kien ne peut done Puppleer dans la recherche de 
V Accent pathetique a ce genie qui reveille a vo- 
lontc tous les fentimens , & il n'y a d'autre Art 
en cette partie que d'allumer en Ton propre 
cccur le feu qu'on veut porter dans celui des au- 
tres. (Voyez Genie. ) Eft-il queftion de VAc^ 
cen£ rationel : PArt a tout aufli pen de prife 
pour le faillr , par la raifon qu'on n'apprend 
point a entendre a des fourds. II faut avouer aulli 
que cet Accent eft moins que les autres du ref- 
Port de la Mufique , parce qu'elle eft bien plus 
le Iangage des fens que celui de Pefprit. Donnez 
done au Muficien beaucoup d'images ou de fen- 
timens & psu de fimples idces a rendre; caril 
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hy a que les paflions qui chantcntj fentende- 
inent ne fait que parler. 

Accent. Sorte d'agrement du Chant Franqois 
qui fe notoit autrefois avcc la Mufiquc , mais que 
les Maitres de Gout-du-Chant marquent aujour- 
d'hui fculement avec du arayon , jufqu'a ce que 
les Ecoliers fachent le placer d'eux'memes. L' A'- 
£€ni ne fe pratique que fur une fyllabc longue, 
& fert de paflage d'une Note appuyee a une au^ 
tre Note non appuyee , placee fur le memc de- 
grc ; il confide en un coup de gofier qui c'ev{«. 
le fon d'un degrc, pour rcprendrc a finftant fur 
la Note fuivantc Ic meme fon d'ou I'on eft parti. 
Plufieurs donnoient le nom de Vlainte a VAc- 
cent. Voyez le figne & I'elfet de V Accent , (llan- 
cbe B. Figure 13. ) 

AccENS. Les Poetes emploiemt fouvent ce 
»mot au pluriel pour Hgnifier le Chant memc, 8c 
raccompagnent ordinairemcnt d'une epithete 
com me dotix , ten Ires , trifles Accens. Alors ce 
mot reprend exacftement le fens de fa racine ; car 
il vienc de canere ^ cautHS ^ d'ou I'on a fait z^^- 
centus , com me Co}icentus. 

Accident. Accidentel. On Ti^^tWc Acciclens 
ou Signes Accirlentels les Bemols Diefcs ou Be- 
quarres qui fe trouvent , par accident , dans le 
courant d'un Air , & qui, par confequent, n'e- 
tant pas a la Clef , ne fe rapportent pas au Mo- 
de ou Ton principal. ( Voyez Diese , B^MOLj 
Ton, Mode 5 Clef transpose e.) 

A4 
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On appolle auiTi Lignes AcddentsUes , celles 
qu'on ajouteau-deflus ou aii-deifous de la Portee 
p-our placer les Notes qui paifcnt fon etendue. 
( Voyez LiGNE , Porte'e. ) 

Accolade. Trait perpcndiculaireaux Lignes, 
tire a la marge d'une partition, & par Icquel on 
joint enltmble- les Portces de toutes les Parties. 
Commc toutes ccs Parties doiveiit s'executer en 
meme tems, on compte les Lignes d'une Parti- 
tion , non par les Porteos , mais par les Accola- 
cles , & tout cc qui c(l conipris fous une Accola^ 
de , ne forme qu'une feule Ligne. ( Voyez Par- 
tition. ) 

AccOMPAG^^ATEUR. Cclui qui daus un Con- 
cert accompagnc de rOrgue, du Clavellin , ou 
dc tout autre inftrument d'accompagnement. 

( Voyez ACCOMPAGNEMENT. ) 

II faiit qu'un bon Accompagnateiir foit grand 
Mnficien , qu'il fache a fond THarmonie , qu'il 
connoififc bien fon Clavier , qu'il ait Torcille fen- 
iih\c, les doigts fouples & le gout fur. 

C'eft a V Accompagnateiir dc donner le ton aux 
Voix & le mouvemcnt a rOrcheflre. La premie- 
re de ces fon dions cxige qu'il ait toujours fous 
Tun doigt la Note du Chant pour la refrapper au 
befoin & foutcnir ou remettre la Voix, quand 
elle foiblit ou s'egare. La feconde exige qu'il 
niarque la Bafle & ion Accompagnementpar des 
coups fermes , egaux , detaches & bien regies a 
tous egards , afin de bien faire fentir la Mefure 
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aux Concertans , fur - tout au commencement 
des Airs. 

On trouvcra dans les trois Articles fuivant les 
details qui pcuvent manqucr a celui-ci. 

AccoMPAGNLMtNT. C'cffc rcxeciition d'une 
Harmonic complete (Sc regulicre fur un Inftru- 
ment propre a la renJre , tel que I'Orguc , le Cla- 
xciTm , le Theorbe , la Guitane, &c. Nous pren- 
drons ici Ic Claveilin pour cxemplc-, d'autant plus 
qu'il eft prefquc Ic fcul Inftrumcnt qui foit dc- 
meure en ufage pour VA.comfagmmnit. 

On y a pour guide unc dcs Parties dc la Mu- 
fique , qui eft ordinaircmcnt la Bafl'c. On touchc 
cette Baife de la main gauche, & de la droite 
rHumonie indiquee par la marche de la Balfe , 
par le chant des autrcs Parties qui marchcnt en 
meme terns , par la Partition qu'on a devant Ic. 
yeux , ou par les chiffrcs qu'on trouve ajoutes a 
la Baffc. Les Italiens meprifent les chilFres j b 
Partition meme leur eft peu nccelfaire ; la promp- 
titude & la fineife de leur oreille y fupplee , & 
ils accompagncnt fort bien fans tout cet appa- 
reil. Mais ce n'eft qu'^ leur difpofition naturclle 
qu'ils font redevab!es de cette facilite, & les 
autrcs Pcuples , qui ne font pas nes comme eux 
pour la Mufique , trouvent a la pratique de VAc- 
cQinpagimvera des cbftaclcs prefque infurmon ta- 
bles. II fiut des huit a dix annees pour y reuf- 
fir paffablement. Qiiellcs font done les caufes 
qui retardent ainfi favanccment des eleves & 

A 5 
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•embarraflent (i long-tems les Maitres , fi la feule 
difficultc de TArt ne fait point cela ? 

II y en a deuxprincipales : Tune dans la manie- 
re de chiifrer les BafTes : I'aiitre dans la metlio- 
dc de V Accompagnenmit. Paulons d'abord de la 
premiere. 

Les Signes dont on fe fert pour chiffrer les 
Baflcs font en trop grand nombre : i'l y a ii peu 
d'Accords fondamentaux ! Pourquoi faut-il tant 
de chiifres pour les exprimer t' Ces memes Si- 
gnes font equivoques , obfcurs , infuffifans. Par 
example, ils ne determinent preTque jamais Tef- 
pece des Intervalles qu'ils expriment , ou , qui 
pis eft, ils en indiquent d'une autre efpece. On 
barre les uns pour marquer des Diefes j on en 
barre d'autres pour marquer des Bemols : les In- 
tervalles Majeurs & les Superflus , meme les Di- 
minues s'expriment fouvent de la meme manie- 
re : quand les chiifres font doubles , ils font trop 
confus i quand ils font fimples , ils n'olFrent 
prefque jamais que I'idee d'un feul Intcrvalle ; 
de forte qu'on en a toujours plufieurs a fous- 
entendre <i a determiner. 

Comment remediera ces inconveniens ? Fau- 
(dra>t-il multiplier les Signes pour tout exprimer? 
Mais on fe plaint qu'il y en a deja trop. Faudra- 
t-il les rcduire ? On laiiTera plus de chofes a de- 
vjner a I'Accompagnateur , qui n'eft deja que 
trop occupe ; & des qu'on fait tant que d'em- 
ployer des chiifres, il faut qu'ils puilTent tout 
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dire. Que faire done ? Inventer dc nouveaux 
Signes , perfedtionner le Doigter , & faire des 
Signes & du Doigter deux moyens combines qui 
concourenta fodlager I'Accompagnateur. Celt ce 
que M. Rameau a tente avec beaucoup de faga- 
cite , dans fa DiiTercation fur les diffcrentes me- 
thodes d'Accompagncment. Nous cxpoferons aux 
mots Chiffi'es & Doigter Ics moyens qu'il propofc. 
PaiTons aux methodes. 

Comme I'ancienne Mufique n'etoit pas {\ com- 
pofee que la notre , ni pour le Cbant , ni pour 
THarmonie , & qu'il n'y avoic gnsre d'autre 
Baffe que la fondamentale, ioutVA:compairne- 
7nent ne confiftoit qu'en unefuite d'Accords par- 
faits , dans lefquels rAccompagnateur fubftituoit 
de terns en terns quelque Sixte a la Q^iinte , felon 
que roreillc le conduifoic : ils n'en favoient pas 
davantage. Aujourd'hui qu'oii a varie les Modu- 
lations , renverfe les Parties , furcharge , peut- 
etre gate THarmonie par des foules de Diifon- 
nances, on eft contraint de fuivre d'autres Re- 
gies. Campion imagina, dit-on , celle qu'on ap- 
pelle Regie de I'Odlave : ( Voyez Regle de 
l'Octave. ) & c'eft par cette methode que la plu- 
part des Maitres enfeignent encore aujourd'hui 
V Accompagnement . 

Les Accords font determines par la Regie de 
rOdave , relativement au rang qu'occupent les 
Notes de la Baife , & a la marche qu'elles fui- 
venc dans un Ton donne. Ainli Ic Ton etant 
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connn , la Note de la Bafle-contiinie aulU con- 
3iue, Ic rang dc cette Note dans le Ton, Ic 
rang de la Note qui la precede immcdiatement , 
Sc le rang de la Note qui la fuit , on ne fe trom- 
pera pas beaucoup, en accompagnant par la Re- 
gie dc rOdtavc , Ci le Compofitcur a fuivi PHar- 
monie la plus fimple & la plus naturellc ; mais 
c^eft ce qu'on nc doit guere attcndre de la Muli- 
que d'aujourd'hui , ii ce n'eft peut-etre en Itaiie 
ourHarmonie paroitfe (implifier a mefure qu'el- 
Ic s'akcrc aillcurs. De plus , le moyen d'avoir 
toutes ces cliofes inceflammentprefentes, & tan- 
dis que rAccompagnateur s'en inftruit , que de- 
viennent Ics doigts? A peine atteint-on un Ac- 
cord, qu'il s'en ofFre un autre, & le moment 
de la roRexion eft precifement celui de Texccu- 
tion. II n'y a qu'une habitude confommee de 
Muilque , unc experience reflechic , la facilite 
de lire line ligne de Mufique d'un coup-d'oeil, 
qui puiiTent aider en ce moment. Encore les plus 
Jiabiles fe trompent-ils avec ce fecours. Que dc 
fautes cchappent , durant Texecution , a I'Ac- 
compagnateur le mieux exerce I 

Attendra-t-on meme pour acsompagner, que 
Toreille foit formee j qu'on fache lire aifcment 
Si rapidement toute Mufique ; qu'on puiiTe de- 
brouiller , a livre ouvert , une Partition ? Mais , 
en fut-on la, on auroit encore befoin d'une ha- 
bitude du Doigter fondee fur d'autres principes 
d'^/lccomp.^gmmefii que ceux qu'on adonnesjuf- 
qu a M. Rameau. 
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Les Maltres zeles ont bieii fend rinfuffinince 
deleurs Regies. Pour y fuppleer, ils ont eu re- 
cours a renumeration & a la defcription des 
Confonnances dont chaque DifTonnance fe pre- 
pare, s'accompagne & ie fauve dans tous Jcb 
differenscas : detail prodigieux que la multitude 
des DiiTonnances & de leurs combinaifons fait 
aiTez fentir , & dont la memoire demcure ac- 
cablee/ 

Plufieurs confeillent d'apprendre la CompoH- 
tion avant de pafTer a V Accompagnemoit : comme 
fi V Accompagnemcnt n'ctoit pas la Compofitioa 
nieme , a Tinvention pres , qu'il faut de plus au 
Compofiteur. C'efl; comme 11 Ton propofoit de 
commencer par fe faire Orateur pour apprendre 
a lire. Combicn de gens , au contraire , veu- 
lent qu'on commence par V Accompagnement a ap- 
prendre la Compofition ? & cet ordre ell aCfurc- 
ment plus raifonnabk & plus naturel. 

La marche de la BaiTe , la Regie de TOdave,' 
la maniere dc preparer &;fauver les DiiTonnan- 
ces , la Compofition en general , tout cela ne 
concourt guere qu'A raontrcr la fucceffion d'uii 
Accord a un autre , de forte qu'a chaque Ac- 
cord , nouvelobjet , nouveau fujet de reflexion. 
Qiiel travail continuel ? Quand I'efprit fera-t-il aC 
fez inftruit ? Quand I'oreille fera-t-elle affcz 
cxercee , pour que les doigts ne foient plus ar- 
ches 'i 
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Tclies font les difficultes que M. Rameau s'efl 
propofe d'applanir par fes nouveaux Chiffres> 
«& par fes nouvelles Regies d^iccompagnement. 

Je tacherai d'expofer en peu de mots le€ prin- 
cipcs fnr lefqiiels fa methode eft fondee. 

11 n'y a dans THarmonie que des Coiifonnan- 
cer & des DiiTonnances. II n'y a done que des 
Accords confonnans & des Accords difTonnans. 

Chacun de ees Accords eft fondamentalemenfi 
divife par Tierces. ( C'eft le fyfteme de M. Ra- 
meau. ) L'Accord confonnant eft compofe de 
trois Notes, comme, la jfiifol ; Sc le diijbnnant 
de quatre , comme, folfirefa : laiiTant a part 
la fuppoficion & la fufpenfion , qui , a la place 
des Notes dont elles exigent le retranchement, 
enintroduifcnt d'autres comme par licence : mais 
VAccovipngnement yC Qxx portetoujours que quatre. 
( Voyez Supposition & Suspension. ) 

Ou des Accords confonnans fe fuccedent , ou 
des Accords dilTonnans font fuivis d'autres Ac- 
cords difTonnans , ou les confonnans & les dif- 
fonnans font entrelaces. 

L'Accord confonnant parfait ne convenant 
qu'a la Tonique , la fuccelTion des Accords con- 
fonnans fournitautant de Toniques , & par con- 
fequent autant de changemens de Ton. 

Les Accords diflbnnans fe fuccedent ordirai- 
rement dans un meme Ton , li les Sons n'y font 
point alteres. La DilTonnance lie le fens har- 
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monique : iin Accord y fait defirer I'autre , & 
feniir que la phrafe n'eft pas finie. Si le Ton 
change dans cette fucceiHon, ce changement eft 
toujoursannonce par un Diefe ou par im Bemol- 
Qiiant a la troifieme fucceflion , favoir Tentre- 
lacement des Accords confonnans & diiTonnans, 
M. Rameau la reduic a deux cas feulemcnt , & 
il prononce en general , qu'un Accord confou- 
nant ne peut etre immediatement precede d'au- 
cun autre Accord di/lbnnant , que celui dc fep- 
ticme de la Dominante-Tonique, ou de celui de 
Sixte-Quinte de la Sous-Dominante; excepte 
dans la Cadence rompue & dans les fufpenfions j 
encore pretend - il qu'il n'y a pas d'exceptioii 
quant au fond. lime feniblequerAccordparfait 
peut encore ctre precede de I'Accord de Septie- 
me diminuee & meme de celui de Sixte fuper- 
flue-j deux Accords originaux , dont Ic dernieu 
ne fe renverfe point. 

Voila done trois textures diflferentes des phra-^ 
fes harmoniques. i. Des Toniques quifefucce- 
dent & forment autant de nouvelles Modula- 
tions. 2. Des dilTonnances qui fe fuccedent or- 
dinairement dans le meme Ton. 3. Enfin des 
Confonnances & des DilTonnances qui s'entrela- 
cent J & ou la Confonnance eft , felon M. Ra- 
meau , neceflairement precedee de la S'epcieme de 
laDominante , ou de la Sixte- Quinte de la Sous- 
Dominante. Que refte-t-il done a faire pour la 
faciiite de V/kcompagnement) finon d'indiquer a 



\6 A C C. 

rAccompagnateur quelle eft celle de ces textu- 
res qui regne dans ce qu'il accompagne ? Or 
c'eftceque M. Rimeau veut qu'on execute avec 
des caradteres de loii invention. 

Un feul figne pent aifement mdiquer le Ton , 
la Tonique & Ton Accord. 

De4a fe tire la connoidance des Diefes & des 
Bemols , qui doivent entrer dans la coinpoQtiou 
des Accords d'unc Tonique a une autre. 

La fuccefTion ibndamentale par Tierces , ou 
par Qiiintcs , tant en montant qu'en dcfcendant , 
donne la premiere texture des phrafes harmoni- 
ques , toute conipofee d'Accords confonnans. 

La fucceifion ibndamentale par Quintes ou 
par Tierces , en defcendant , donne la fecoude 
texture, compofee d'Accords dilTonnans , favoir, 
des Accords de Septieme ; & cette fucceinoii 
donne une Harmonic defcendante. 

L'Harmonie afcendante ell fournie par une 
fucceflion de Quintes en montant ou de Quartes 
en defcendant , accompagnees de la Dillbnnan- 
ce propre a cette fuccellion , qui eft la Sixte- 
ajoutee; & c'eft la troiiieme textnre des phra- 
fes harmoniques. Cette derniere n'avoit juiqu'ici 
etc obfervee par perlbnne, pas rneme par i\L 
Rameau , quoiqu'il en ait decouveit le principe 
dans la cadence qu'il appelie Irregnliere. Aii *i , 
par les Regies oidinaires, I'Harmonie qui nait 
d'une fucceflion de Dilfonnances, defcend tou- 
iours 5 qpoique felon les vrais prindpes , & felon 

k 
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la raifon , die doive avoir, en montant , unc 
progrelFion tout aiifTi rcguliere qu'cn deicendant. 
Les Cadences fondamentalcs donnent la qua- 
trieme texture de phrafes harmoniques , oil Ics 
Confonnances & les DiiFonnanccs s'entrelaccnt- 
Toutes CCS textures peuvcnt etre indiquces 
par des caraderesfimples , clairs , peu nombrcux . 
qui puilfent, en meme terns , indiquer , quani 
il le faut , la DilTonnance en general j car Tef- 
pece en e(l toujours dcterminee par la texture 
meme. On commence par s'exercer fur ces tex- 
tures prifes feparcment ; puis on les fait fucce- 
der les unes aux autres lur chaque Ton & fur 
cliaque Mode fuccelUvemcnt. 

Avcc ces precautions , M. Rameau pretend 
qu'on apprend plus d'Acconipagnemcnt en fix 
mois qu'on n'cn apprenoit auparavant en fix ans ^ 
& il al'experience pour lui. ( Voyez Chiffres 
& DoiGTER. ) 

A regard de la maniere d'accompagner avec 
intelligence, comme elle depend plus de I'ufage 
& du gout que des regies qu'on en pent donner , 
je me contenterai de faire ici quelques obferva- 
tions generales que ne doit ignorer auGun Ac- 
compagnateur. 

I. Quoique dans les Principes de jM. Ramcnn , 
Ton doive toucher tous les Sons de chaque Ac- 
cord , il faut bien fe garder de prendre toujour'^ 
cette Regie a la lettre. II y a des Accords qu^ 
feroient infupportablcs avec tout ce rcmpliiragc 
Tome L ' B 
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Dans la pinpart des Accords d'flonnans, fur-tout 
dans les Accords par fuppofition , il y a quelque 
Son a retrancher pour en diminuer la durete : ce 
Son ell quelquefois laSeptieme, qiielquefois la 
Quinte ; quelquefois Tune & Tautre fe retraii- 
cheiit. On retranche encore aflez fouvent la 
Quinte ou I'Odave de la Baffe dans Ics Accords 
dilfonnans , pour eviter des Odaves ou des 
Qtiintes de fuite qui peuvent faire un maiivais 
effet , fur-touc anx ememites. Par la meme rai- 
fon , quand la jNote fenfible eft dans la BaiTe, 
on ne la met pas dans V Accoinpagnement , & 
Ton double , au lieu de cela , la Tierce ou la 
Sixte de la main droite. On doit eviter aulli 
les Intervallts de Secondc , & d'avoir deux doigts 
joints •, car cela fait une Diflbnnance fort dure, 
qu'ilfaut garder pour quelques occaljons ou Tex- 
predion la demande. En general on doit penfer, 
en accompagnant , que quand M. Rameau veut 
qu'on remplifle tous les Accords , il a bien plus 
d'egard a la mechanique des doigts & a Ton ^y{\.Q~ 
me particulier d' AccompagwjfieJit , qu^ ah puretQ 
de THarmonie. Au lieu du bruit confus que fait 
un parcil Acconipagnement , il faut chercher a 
le rendre agreabic & fonore , & faire qu'il nour- 
rifTe & renforce la V>di^Q , au lieu de la couvriu 
& de retouifer. 

Qiie fi Ton demande comment ce retranche- 
ment de Sons s'accorde avec la definition de 
VAccompagnement par une Harmonie complete., 
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Je reponds que ces retranchemens lie font, dans 
le vrai , qu'hypothctiques & feulement dans le 
Syfteme de M. Rameau j que, fuivant la Natu- 
re , Ges Accords , en apparence ainfi mutiles , 
ne font pas moins complets que les autres , puif- 
que les Sons qu'on y fiippofe ici retranches les 
rendroient choquans & fouvcnt infupportables ; 
qu'en effet les Accords ditTonnans ne font point 
remplis dans le fyfteme de M. Tartini comme 
dans ceini de M. Rameau , que par confcquent 
dcs Accords dcfedlueux dans celui-ci font coin^ 
plcts dans I'autre j qu'enfin le bon goilt dan? 
i'execution demandant qu'on s'ecarte fouvcnt de 
la regie generale , & V Accompaptement le plus 
resjulier n'etant pas toujours le plus agreable , la 
definition doit dire la regie , & I'ufagc appren- 
dre quaud on s'en doit ecarter. 

II. On doit toujours proportionner le bruit 
de V Accompagnement au caraclere de la JMufique 
& a celui des Inftrumens ou des Voix que Ton 
doit accompagner. Ainfi dans un Chocur on frap- 
pe de la main droite les Accords pleins } de In 
gauche on redouble TOdlave ou la Quinte , queU 
quefois tout TAccord. On en doit faire autant 
dans le Recitatif Italien -, car les fons dc la Baif^j 
n'y etant pas foutenus ne doivent fe faire en- 
tendre qu'avec toute Icur Harmonic, & de ma- 
niere a rappeller fortemcnt & pour long-terns 
ridee de la Modulation. Au contraire,dans uii 
Air lent & doux , quand on n'a qu'une voix Foi- 
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ble ou iin feul Inftrument a accompagnef ^ on 
retranche des Sons , on arpege doucement , on 
prend le petit Clavier. En un mot , on a tou- 
jours attention que V Accompagnement , qui ii'eft 
fait que pour foutenir & embellir le Chant , ne 
le gate & ne le couvre pas. 

III. duand on frappe les memos touches pour 
prolonger le Son dans une Note longue ou une 
Tenuc , que ce foit plutot au commencement de 
la Mefure ou du Terns fort , que dans un autre 
moment : on ne doit rebattre qu'en marquanc 
bien la Mefure. Dans le Recitatif ItaUen , quel- 
que duree que puifle avoir .une Note de Bafle , 
il ne faut jamais la frapper qu'une fols & forte- 
mcnt avec tout fon Accord ; on refrappe feule- 
ment TAccord quand il change fur la meme No- 
te ! mais quand un Accompagnement de Violons 
regne fur le Recitatif, alors il faut foutenir la 
BafTe & en arpeger I'Accord, 

IV. Quand on accompagne de laMufique vo- 
cal e , on doit par V Accompagmment foutenir la 
Voix , la guider , lui donner le Ton a toutes 
les rentrees , & Vy remettre quand elle deton- 
ne : I'Accompagnateur ayant toujours le Chant 
fous les yeux & THarmonie prefente a I'efprit, 
eft charg"^ jecialement d'empecher que la Voix 
ne s'egare. ( ^^oyez Accompagnateur. ) 

V. On ne doit pas accompagner de la meme 
maniere la Mufique Italienne ik la Franqoife. 
Dans celle-ci , il faut foutenir les Sons , les ar^ 
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peger gracieufement & continuellement de bas 
en haut , reniplir toujours rHarmonie autant 
qu'il fe peut , joucr proprement.la Bafle i en im 
mot, fe preter a tout ce qu'exige le genre. Au 
contraire , en accompagnant de I'ltalien , il faiit 
frapper (implement & detachei" les Notes de la 
BalFe; n'y faire ni Trills ni Agremens , lui con- 
ferver la marche egale & flmple qui lui con- 
vient ; V Accompagiiemcut doit etre plein , fee & 
fans arpeger , excepte le cas dent j'ai parle nu- 
mero 3 , & quelques Tcnues ou Points-d'Orgue. 
On y peut , fans fcrupule , retrancher des Sons : 
mais alors il faut bien choifir ceux qu'on Fait 
entendre J en forte qu'ils fe fondent dans I'Har- 
nionie & fe marient bien avec la Voix. Les Ita- 
liens ne veulent pas qu'on entende rien dans 
V Accompagnement , ni dans la Balfe , qui puifle 
diftraire un moment I'oreille du Chant , & leurs 
Accompaguemens font toujours diriges furce prin- 
cipe, que le plaific & fattention s'evaporent en 
fe partageant. 

VI. Quoique VAccompagnement de TOrgue foit 
le meme que celui du Claveirni , le gout en eft 
treS'ditferent. Comme les Sons de TOrgue font 
foutenus , la marche en doit etre plus liee & 
nioins fautillante : il faut lever la main entierc 
le moins qu'il fe peut; glilTer les doigts dune 
touche a Tautre , fans oter ceux qui, dans la pla- 
ce ouils font , peuvent fervir a I'Accord ou Ton 
paffe. Rien n'eft fi defa^reable que d'entendre 
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backer fur TOrgue cette efpece d'Jccompagrte- 
'fnenp fee, arpegc , qu'on eft force de pratiquer 
fur le Claveifin. (\'"oyez le mot Doigter.) Eu 
general fOrguc, ccfc Iiiftrument il fonore & fi 
anajcitucux, ne s'aflocie avec aucuii autre, & 
lie fait qu'un niauvais effet dans V Accompagne- 
•sneiu , fi ce n'cft tout au plus pour fortifier les 
Rippienes «Sc les Choeurs. 

M. Rameau , dans fes Erreitrs fur la JMtifi- 
qiie , vient d'etablir ou du moins d'avancer uii 
.iiouveau Principe , do4it il me cenfure fort de 
sVavoir pas parle dans I'Encyclopedie j favoir, 
<jue V Accompagnement veprefente le Corps Sojiore. 
Comme j'examine ce Principe dans un autre ecrit, 
je me difpenferai d'en parkr dans cet article qui 
ii'ed deja que trop long. Wcs difputcs avec M. 
jivameau font les cbofes du mondcles plus inuti- 
les au progres de I'x^rt, & par confequent au 
but de ce Didionnaire. 

AccoMPAGNEMENT J eft cucorc toute Partic 
de Baffe ou d'autre Inftrument , qui eft conipo- 
rie fousun Chant pour y faire Harmonic. Ainft 
Tun Solo de Violon s'accompagne du V^ioloncelle 
ou du Ciavellin , & un Acco-npagneynent de Fliite 
fe marie fort bien avec la Voix. L'Harmonie de 
V Accompag}iement ajoute a I'agrement du Chant 
en rendant les Sons plus furs , leur eifet plus 
doux ; la Modulation plus fenfible , & portant 
a Toreille un temoignage de jufteife qui la flatte. 
liy a memo, par rapport aux Voix, unc forte 
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raifon de les faire toujoiirs accompagner de quel- 
que Inftrument, foit en Partie , foit a rUnillbn, 
Car, quoique pluOeurs pretcndent qu'en chan- 
tant la Voix fe modifie naturellemcnt lelon les 
loixdu temperament, ( Voyez Temfe'raMlNT ) 
cependant Texpericncc nous dit que les Voix les 
plus juftes & les mieux exercees out bien de la 
peine ^ fe maiiitenir long. terns dans la jiifteiTedu 
Ton, quand rien ne les y foutient. A force dc 
chanter on monte ou Ton defccnd infenfible- 
ment , & il e(l tres-rare qu'on fe trouve exade- 
ment en finilTant dans le Ton d'ou Ton etoit par- 
ti. Celt pour empecher ces variations que 1 Har- 
monie d'un Inftrument eft employee ; elle main- 
tient la Voix dans le meme Diapafon , ou Vy 
rappelle aulli-tot, quand elle s'rgare. La Bafle 
eft de routes les Parties la plus propre a V^c- 
£Ompagnewe}!t , celle qui foutient le mieux la 
Voix , & fatisfait le plus Toreille ; parce qu'il 
B'y en a point dont les vibrations foient fi fortes, 
fi determinantes , ni qui laiife moins d'equivcque 
dans le jugement de I'Harmonie fondamentale. 
Accompagner , v. a. 8c n. C'eft en general 
jouer les Parties d'Accompigncment dans Texe- 
cution d'un morceaude Mufique ; c'eft pluspar- 
ticulierement , fur un Inftrument convenable , 
frapper avec chaque Note de la BalFe les Ac- 
cords qu'elle doit porter , & qui s'appellent 
FAccompagnement. J'ai fufEfamment explique 
^lans les precedens articles en quoi confifte cec 
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Accompagnement. Jajouterai feulement que ce 
mot nieme aveitit celui qui accompagne dans un 
concert qu'il n'efi: charge que d'une partie accef- 
ibire , qu'il ne doit s'attacher qu'a en faire va- 
loir d'autres , que (i- tot qu'ila la moindre pre- 
tention pour lui memc , il gate I'execution & 
ampatientc a la fois les Concertans & les Audi- 
teurs : plus il croit fe faire admirer , plus il fe 
lend ridicule , &; (i-tot qu'a force de bruit ou 
d'ornemens deplaccs , il detournc -a foi Tatten- 
lion due a la partie principalc , tout cc qu'il 
jnontre de talent & d'execution , montre a la 
fois fa vanite & ion mauvais gout. Pour Accoin- 
;phgney avcc intelligence & avec applaudiifement , 
il ne faut fonger qu'a foutenir & faire valoir les 
Parties eHentielles , 8c c'eft executer fort habi- 
lement la lienne que d'en faire fentir TefFet fans 
3a laiirer remarquer. 

Accord, f. m. Union de deux ou plufieurs 
Sons rendus a la fois , 8c formant cnfemble un 
tout harmonique. 

L'Harmonie naturelle produite par la Refon- 
nance d'un Corps fonore eft compofee de trois 
Sons diiierens , fans compter leurs Odlaves ; lef- 
quels forment entr'eux VAccord le plus agrea- 
ble & le plus parfaic que Ton puilfe entendre j 
d'ou on I'appelie par excellence Accord parfait. 
Ainli pour rendre complete I'flarmonie, il faut 
que cliaqiie Accord foit au moins compofe de trois 
Sons. Aulli les Mulicigus trouveut: -^ ils dans ie 
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Ti'Io la perfedlion harmonique, folt parce qu'ils 
y emploient les Accords en cnticr , foit parce 
que dans les occalions ou ils ne les emploient 
pas en entier , ils ont Tart de donncr le change 
a Toreille, & de lui perfuader le contiaire , en 
lui prefentant les Sons principaux des Accords , 
de maniere ^ lui faireoublier les autres. ( \^oycz 
Trio.) Cependant , TOdave du Son principal 
produifant de nouveaux rapports & dc nouvel- 
les Confonnances par les complemens dcs Inteu- 
valles, (Voyez Comple'ment) onajoutc ordi- 
nairement cette Odtave pour avoir rcnfemble 
de toutes les Confonnances dans un meme Ac- 
cord. (Voyez CoNsONNANCE.) Dc plus , I'ad- 
dition de la DifTonnance, (Voyez Dissonnance) 
produifant un quatrieme Son ajoute a I'Accord 
parFait , c'eft une necellite , fi Ton veut remplir 
V Accord , d'avoir une quatrieme Partie pour 
exprimer cette DifTonnance. Ainfi la fuite des 
Accords ne pent etre complete &: lice qu'au 
moyen de quatre Parties. 

On divife les Accords en parfaits & impar- 
faits. V Accord parfait eft celui dont nous ve- 
iions de parler , lequel eft compofe du Son rou- 
darnental au grave , de fa Tierce , de fa Quin- 
te , & de fon Odave ; il fe fubdivife en Majeur 
ou Mineur, felon I'efpece de fa Tierce. (Voyez 
Majeur , Mineur. ) Quelques Auteurs don^ 
nent auili le nom d^Q parfaits atous les Accords , 
meme Dilfonnans, dont le Son fondamental eft an 



'z6 A C C. 

grave. Les Accords imp-»rfaits font ceux ou re- 
gne la Sixte an lieu de la dijinte, & en general 
tous ceux oil le Son grave n'eft pas le fondamen- 
tal. Ces denominations , qui one ete donnees 
avant que i'on conniit la Baife - fondamentale , 
font fort inal appliquees : celles &' Accords di- 
leds ou renverfes font beaucoup plus convena- 
bles dans le meme fens. ( Voyez RENVtRsE- 
MENr. ) 

Les Accords fc divifent encore en Confon- 
nans & Di.fonnans. Les Ac.ordi Confonnans f nt 
VAjcord parfait & fcs derives : tout autre Ac- 
cord eft Diifonnant. Je vais donner une Table 
des uns «Sc des autres , felon le fylleme de M. 
Ramcau. 

T ^ s :jl :ei 

De tous les Accn .-Is req>. s dans I'Harmonie. 

ACCORDS FONDAMENTAUX. 

ACCOKD PARFAIT , EI SLS DE'RIVE'S. 

teSon fnndaniental , Sa Tierce, SaQ.ninte, 

au grave. au grave. an grave. 



S: 



la- 



-«=>■ 



Accord Parfait. Accord de Sixte. Accord de Sixte- 

Q.uarte. 

Get Accord conftitue leTon , & ne fe fait que 
fur la Tonique : fa Tierce peut etre Majeure ou 
Mineure , & c'eft elle qui conlUtue le Mode . 
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ACCORD SENSIBBLE OU DOMINANT , 
ET SES DE'RIVE'S. 



Le Son fondamen- 
tal, au grave. 



Sa Tierce, SaQ.uinte, Sa Septieme* 
au grave. an grave. an grave. 




Aceonl Sen- De FaufTe- De Petite Sixte De Triton. 1 
fihle. Qiiinte. niajcnre. 

Aucim des Sons de cet Accor I lie pent s\iltercr- 

ACCORD DE SEPTIKME, ET 
SES DE' RIVE'S. 

Le Son foiKhmen- Sa Tieree, Sa QiiiiUe , Sa Scptieme , 
tal,au grave, au grave. au grave. au grave. 




Accord de De Grande- De Pctitc-Sixte Dc Seconde* 
Septiemc. Sixte. niincure. 

La Tierce , la Qi^iinte , & la Scptieme peu- 
vent s'alterer dans cet Accord. 

ACCORD DE SEPTIEME DIMINUE'E, 
E T S E S D E' R I V E' S. 

Le Son fondamen- Sa Tierce, SsQuinte, Sa Septieme , 
tal,au grave. au grave. au grave. au grave. 




:^j£^i| :g;^ : 



:p^li 



Accord de De Sixte majcu- De Tierce mi- De Seconde 
^eptieme re & FaufTe- neure & luperflue. 

diniinuee. Q.uir.te. Triton, 

Aucun des Sons de cet Accord ne pent s'alterer. 



2S A C C. 

ACCORD DE SIXTE AJOUTE'E, 
ET SES DE'RIVE'S. 

Le Son fomhmental , Sa Tierce , Sa Quinte , 
au grave. au grave. au grave. 




Accord lie Six- 
te ajoutec. 



De Petite-Sixte De Scconde De Septie- 
ajoutes. ajoutee. mc ajoutee. 



Je joins ici par-tout le mot ajout^ pour diftiii- 
guer cet Accord Sc fes renverfes des produdions 
icmblables de VAccord de Scptieme. 

Cc dernier renverfement de Septieme ajoutee 
ji'efl: pas ndmis par M. Rameau , parce que ce 
renverfement forme un Accord de Septieme, 
& que V Accord de Septieme eft fondamental. 
Cette raifon paroit peu folide. II ne faudroit 
done pas non plus admettre la Grande-Sixte corn- 
rue un. renverfement ; puifque dans les propres 
principes de M. Rameau ce meme Accord eft 
fouvent fondamental. Mais la pratique des plus 
grands Muficiens , & la fienne meme dement 
rexclufion qu'il voudroit etablir. 

ACCORD DE SIXTE SUPERFLUE, 



!S 



Get Accord ne fe renverfe point, Sc aucun de 
Tes Sous ne peut s'altercr. Ce ii'eft proprement 
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qu'uii Accord de Petite -Sixte majeure , diefee 
par accident , & dans lequGl on lubilitue quel- 
quefois Ja Qiiii^te a la Qiiarte. 

ACCORD PAR SUPPOSITION, 

ACCORD DE NEUVIEME, ET SES 
DE'RIVE'S. 

Le Son fuppo- Le Son fondanica- Sa Tierce , Sa Septicme » 
fe , Ell grave. tal , au grave. au grave. an grave. 



:Sk^^ 
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Accord lie Neu- De Septiemc De Sixte- De Scptieme 
vieme. & Sixte. J Quarte & & Secondc , 

Q.uinte. 

C'eft un Accord de Septiemc auqiiel on ajoiite 
im cinquieme Son a Ja Tierce au . deflbus du 
fondamental. 

On retranche ordinairement la Septieme , c'eft- 
a-dire, la Quinte du Son Fondamental, qui efl: 
icila Note marquee en noiri dans cetetatl'y^c- 
cord de Neuviemc peut fe renverfer en retran- 
chant encore de TAccompagnement TOdave de 
ia Note qu'on porte a la BafTe. 
ACCORD DE auiNTE SUPERFLUE. 



-^■^ 



^ 



Cell 1' Acor^ fen fible d'un TonMineur, au- 
delTous duquel on fait entendre la Mediante : ainli 
is'eO: un veritable Accord de Neuvieme. Mais il 
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tie fe renverfe point, a caiiTe de la Qiiarte di- 
minuee que donneroit avec la Note fenfible le Son 
fuppofe porte a Taigu , laquelle Qiiarte efl: un Iii- 
tervalle banni de rHarmonie. 
ACCORD D^ONZIEME OU QUARTE. 



Le Son fup- 
pofe, an 
grave. 



t?zz:o: 



Idem , en retran- 
chant lieux 
Sons. 
C3 



Le Son fon- 
(lamcntal , 
au grave. 



Sa Septieme , 
au grave. , 



ft 



zz 
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Accord tie Neil- Accord de De Septieme De Seconde 
vieme & Oiinrte. Q.uarte. & (^uarte. & Qjiinte. 

Ceil un Accord de Septieme , au-deifous du- 

quel on ajoute un cinquieme Son a la Quinte dii 

fundamental. On ne frappe guere cet Accord 

plein , a caufe de fa durete : on en retranche or- 

dinairement la Neuvieme & la Septieme , & pour 

le renveiTer , ce retranchement eft indifpenfable. 

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE. 



1^= 



1^ ^— 

C'cft V Accord dominant fous lequcl la Bafife 
Ihit la Tonique. 

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE 
ET SIXTE MIMEURE. 



^3 SI 
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Ceft VAccord de Septieme diminuee fur la 
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Note fenfible , fous lequel la Baffe fait la Tonique, 
Ces deux derniers Accords lie fe renverfent 
point, parce que la Note fenfible 8c la Tonique 
s'eiuendroienc enfeinble dans les Parties fuperieu- 
res i ce qui ne pent ie tolerer. 

Qiioique tous les Accords foient plains Si com- 
plets dans cette Table , comme il le falloit pout 
montrer tous leurs Elemens , ce n'efl: pas a dire 
qu'il faille les employer tels. On ne Ie pent pas 
toujours , & on le doit tres-rarement. Quant aux 
Sons qui doivent ecre prcfercs felon la place ik 
I'ufage dcs Accords i c'elt dans ce clioix exquis 
& necclfaire que confifte le phis grand art dii 
Compuliteur. (Voycz COMPOSITION, iVit'LODiE, 
EfFc.T, KxPRLSblON , &.C.) 

FIN- DE LA TABLE DES ACCORDS. 
Nous parlerons aux mots Harmonie , Bas- 

«L-F0NDAMENTALE , COMPOSITION, &C. de la 

maniere d'employer tous ces Accords pour en 
former une Harmonie reguUere. J'ajouterai feiu 
lement ici les obfervations fuivantes. 

I. C'eft une grandc erreur de penfer que Ic 
choix des renverfemens d'un meme Accord ^oit 
indilFerent pour I'Harmonie ou pour Texprellion. 
Iln'ya pas un de ces renverfemens qui n'aic fom 
caradere propre. Tout le monde fent roppoll- 
tion quifetrouve cntre la douceur de la Faulfe- 
Qiiinte & I'aigreur du Triton, & cependant I'uii 
^e ces Intervalles eft renverfe de TautLe. Ilei? 
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eft de meme de la Septieme dimlnuee & de la 
Seconde fuperflue , de la Seconde ordinaire & 
de la Septieme. Qui ne fait combien la Qiiinte 
eft plus fonore que la Qiiarte ? VAccord de 
Grande-Sixte & celui de Petite-Sixte mineure, 
font deux faces du meme Accord fondamental ; 
mais de combien Tune n'eft-elle pas plus harmo- 
nieufe que I'autre ? VAccord de Petite-Sixte ma- 
jeure , au contraire, n'eft-il pas plus brillant 
que celui de faulFe Quinte ? Et pour ne parler 
que du plus fimple de tous les Accords^ confi- 
derez la majcftc de VAccord parfait , la douceur 
de VAccord de Sixte , & la fadeur de celui de 
Sixte-Qiiartej tous cependant compofes des me- 
mes Sons. En general les Intervallcs fuperflus , 
les Diefes dans le haut, font propres par leur 
durete a exprimer I'emportement , la colere & 
les pailions aigucs. Au contraire, les Bemols a 
Taigu & les Intervalles diminues forment une 
Harmonie plaintive , qui attendrit le cceur. C'cft 
une multitude d'obfervations femblables , qui , 
Torfqu'un habile Muficien fait s'en prevaloir , le 
rendent maitre des afFedlions de ceux qui I'c- 
coutent. 

II. Le choix des Intervalles fimples n'eft gnc- 
re moins important que celui des Accords pour 
la place ou Ton doit les employer. C'c*^ , par 
exemple , dans le bas qu'il Faut placer les Quin- 
tes & les Odlaves par preference , dans le haut 
les Tierces & les Sixtes. Tranfpofez cet ordre , 

voas 
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vous gaterez rHarmonie en lailTant les memes 
Accords, 

III. Enfiii Ton rend les Accords plus harmo- 
nieux encore, en les rapprochant par de petits 
Intervalles , plus convenables que les grands a la 
capacite de roreille. C'eft ce qu'on appelle rel- 
fexrer I'Harmonie, & que (i pen de Mudciens 
favent pratiquer. Les bornes du Diapafon des 
voix font une raifon de plus pour reirerrer les 
Chocurs. On pent aiFurcr qu'un Choiur e(l mal 
fait , lorfque les Accords divergent , k^rfque les 
Parties orient , fortent de Icur Diapafon & font 
fi eloignees les unes des autres qu'elles femblent 
n'avoir plus de rapport entre elles. 

On appelle encore Accord Tetat d'un Inftru- 
ment dont les Sons fixes font entr'eux dans tou- 
te la juftefle qu'ils doivent avoir. On dit en ce 
fens qu'un Inllrument eft d'Accord, qu'il n'elfc 
TpdiS d' Accord i qu'il garde ou ne garde pas fon 
Accord. La meme expreflion s'emploie pour 
deux Voix qui chantent enfcmble , pour deux 
Sons qui fe font entendre a la fois , foit a I'U- 
nilfon , foit en Contre - parties. 
Accord DissoNNANT, FAUX accord, accord 
FA¥X , font autant de ditfcrentes chofes qu il ne 
faut pas confondre. Accord dijfomiant ell celui 
qui contient quelque Dilfonnancej Accord faux ^ 
celui dont les Sons font mal accordes , & ne 
gardent pas entr'eux la jufteife des Interval- 
es 5 faux Accord, celui qui choque roreille. 
Tome L C 
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parce qiril elt mal compofe, &: que les Sons, 
quoique juftes , n'y form en c pas uii tout har- 
monique. 

AccoRDER des Inftrumens , c'cft tendic ou 
lacher les cordes , allonger ou raccourcir les 
tuyaux , augmenter ou diminuer la malTe du 
Corps fonore, jufqu'a ce que toutes les parties 
de rinftrument foient au Ton qu'clles doivent 
avoir. 

V ouv Accorder un Inftrument, il faut d'abord 
fixer un Son qui ferve aux autres de terme de com- 
paraifon. C'eft ce qu'on appelle , prendre ou 
donner le Ton. (Voyez Ton.) Ce Son eft ordi- 
nairement IV pour I'Orgue & le Clavellin , le 
hi pour le Violon & la Baife , qui out ce la fur 
une corde a vuide & dans un Medium propre a 
etre aifement faifi par rorcille. 

A regard des Flutes , Hautbois , BafTons , & 
autres Inftrumens a vent, ils ont leur Ton a- 
peu-pres fixe, qu'on ne pent guere changer 
qu'en changeant quelquc piece de I'Inftrument. 
On pent encore les allonger un peu a Temboi- 
ture des pieces , ce qui bailFe le Ton de quel- 
que chofe j mais il doit neceflairemeut refulter 
des tons faux de ces variations , parce que la 
jufte proportion eft rompue entre la longueur 
totale de Tlnftrument & les diftances d'un trou 
a Tautre. 

Quand le Ton eft determine , on y fait rap- 
porter tous les autres Sons de I'lnftrument, lef- 
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quels doivent etre fixes par PAccord felon les 
Iiitervalles qui leur conviennent. L'Orgue & le 
Clavellin s'accordent par Qiiintes , jufqu^a ce que 
la Partition foit faite , & par Odaves pour le 
refte du Clavier ; la Bairc & le Violon par Quin- 
tes -, la Viole & la Guitarre par Quartes & par 
Tierces, &c. En general on choiHt toujours des 
Intervalles confonnans & harmonieux , afin que 
I'oreille en faidlTe plus aifement la juftelTe. 

Cette juftelTe des Intervalles ne peut, (Jans la 
pratique , s'obferver a route rigueur, «Sc pour 
qu'iis puiircnt tons a'Accorrhr entr'eux , il fauc 
que chacun en particulier fouftre quelque altera- 
tion. Chaque efpece d'Inftrument a pour cela 
fes regies particulieres & fa methode d'Accoruetu 
(l^oyez Tewpe'ramlnt.) 

On obferve que les Inftrumens dont on tire 
le Son par infpiration , comme la Flute & le 
Hautbois , montent infeniibfement quand on a 
joue quelque terns; ce qui vient , felon quel- 
ques - uns , de I'liumidite qui , fortant de la bou- 
che avec I'air, les renfle & les raccourcit ; ou 
plutot 5 fuivant la Doctrine de M. Euler , c'elt 
que la chaleur & la refradion que I'air reqoic 
pendant I'infpiration rendent fes vibrations plus 
frequentes , diminuentfon poids , & augmentant 
ainli le poids relatif de TAtmofphere , rendent 
le Son un peu plus aigu. 

Quoi qu'il en foit de la caufe , il faut, ea 
Accordant , avoir egard a reffec prochain , & 

C 3 
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forcer iin peu le vent quand on donne ou recoit 
le Ton furces Inflrumens j car pourrefter d'Ac- 
cord durant le Concert , ils doivent etre un peu 
trop has en commenqant. 
AccoRDEUR ,/ m. On appelle Accordeurs d'Or- 
gue ou de Claveflin , ceux qui vont dans les 
Eglifes ou dans les maifons accommoder & ac- 
corder ces Inftrumens, & qui, pour I'ordinaire , 
en font aufTi les Fadeurs. 

AcousTiQUE , f. f. Dodrine ou Theorie des 
Sons. ( Voyez Son.) Cc mot eft de I'invention 
de M. Sauveur, & vient du Grec cIkovm, j'entends^ 

\J Acoujliqtie eft proprement la Partie theori- 
que de la IMufique : c'eft elle qui donne ou doit 
donnerles raifonsdu plaifir que nous font I'Har- 
monie & le Chant , qui determine les rapports 
des Intervalles harmoniques , qui decouvre les 
aifedions ou proprietes des cordes vibrantes , 
&c. (Voyez Cordes , Harmonie. ) 

Acoujiiqiie eft aufli quelquefois adjedif j on 
dit : rOrgane Acoiiftique , un Phenomene Acouf- 
fiqite , he. 

AcTE , f. m. Partie d'un Opera feparee d'une 
autre dans la reprefentation par un efpace appell* 
Entre-Ade. (Voyez Entre-Acte.) 

L^unite de tems & de lieu doit etre audi ri- 
goureufementobfervee dansun A&e d'Operaque 
dans une Tragedie entiere du genre ordinaire » 
^ meme plus , a c?rtains egards j car le Poete 
ne doit point donnera un Aded'Opera une du- 
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rec hypothetique plus longue que celle qu'il a 
rcellement, parce qu'on ne peut fuppofer que ce 
qui fe paife fous nos yeux dure plus long- terns 
que nous ne le voyons durer en etfet : mais il 
depend du Muficicn de prccipiter ou rulendr 
Tadionj ufqu'a un certain point , pour augmen- 
ter la vraiGsmblance ou I'interet; liberte qui I'o- 
blige a bien etudicr la gradation des paiEons 
theatrales , le terns qu'il faut pour les develop- 
per , celui ou le progrcs eft au plus haut point , 
Sc celui ou il convient de s'arreter pour prcvc- 
nir I'inattention , la langueiir , repuifement du 
Spedateur. II n'eft pas non plus permis de chan- 
ger de decoration & de faire fauter le theatre 
d'un lieu a un autre , au milieu d'un /Jcfe , mc- 
me dans le genre merveilleux j parce qu'un pa- 
reil faut choque la raifon , la verite, la vrai- 
femblance , & detruit Tillufion que la premiere 
loi du Theatre eft de favbrifer en tout. Qiiand 
done I'adion eft interrompue par de tels chan- 
gemens , le Muficien ne peut favoir ni comment 
il les doit marquer , ni ce qu'il doit fairc de 
fon Orcheftre pendant qu'ils durent, a moins 
d'y reprefenter le meme cahos qui regne alors 
fur la Scene. 

Qiielquefois le premier A&e d'un Opera ne 
tient point a faction principale & ne lui fert que 
d'introdudtion. Alors il s'appelle Prologue. (Forn 
ce mot. ) Comme le Prologue ne fait pas partie 
de la Piece , on ne le corapte point dans le nom^ 

C 3 
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bre des A&es qu'elle contient & qui eH: fouvent 
de cinq dans les Opera Franqois , mais toujour? 
de trois dans les Italiens. (Voyez Ope'ra.) 

AcTE DE CADENCE , ell un mouvement dans 
line des Parties, & fur- tout dans la Bafle , qui 
oblige toutes les autres Parties a concourir a 
former une Cadence, ou a Teviter exprelTcment. 
(Voyez Cadence, Eviter) 

ACTEUR , f. m. Chantcur qui fait un r6!e 
dans la reprefentation d'un Opera. Outre tou- 
tes les qualites qui doivent lui etre communes 
avec VA&eur dramatique , il doit en avoir beau- 
coup de particulieres pour reuffir dans fon Art. 
Ainll il ne fiiffit pas qu'il ait un bel organe pour 
la parole, s'il ne Ta tout audi beau pour le Chant ; 
car il n'y a pas une telle liaifon entre la voix 
parlante & la voix chantante , que la beaute de 
Tunc fuppofe toujours cclle de Tautre. Si Ton 
pardonne a un Adeur le defaut de quelque qua- 
lite qu'il a pu fe flatter d'acquerir , on ne peut 
lui pardonner d'ofer fe deftiner au Theatre , def- 
titue des qualices naturelles qui y font neceflai- 
res , telles entre autres que la voix dans un 
Chanteur. Mais par ce mot voix , j'entends moins 
3a force du timbre, quefetendue, lajufteflTe, & 
]a flexibilite. Je penfe qu'un Theatre dont fob- 
jet eft d'emouvoirle coeur par les Chants, doit 
ecre interdit a ces voix dures & bruyantes qui ne 
font qu'etourdir les oreilles ; & que , quelque 
peu de vQix ^ que puiife avoir un Acieur , s'il Pa 
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jufte , touchante , facile , ^fuffifamment cteii- 
due, il en a tout autant qu'il faut •, il faura tou- 
jours bien fe faire entendre , s'il fait ie faire 
ecouter. 

Avec une voix convenable VAcieur doit I'a- 
voir cultivee par I'Art , & quand fa voix n'eii 
auroit pas befoin , il en auroit befoin lui-meme 
pour faifir & rendre avec intelligence la partie 
niuficale de fes roles. Rien n'ell plus infuppor- 
table & plus degoiitant que de voii" un Hcros 
dans les tranfports des palfions les plus vives , 
contraint &gene dans fon role , peiner & s'alfu- 
jettir en ecolier qui repete mal fa leqon ; mon- 
trer , au lieu des combats de I'Amour & de la 
Vertu , ceux d'un mauvais Chanteur avec la Me- 
fure & I'Orcheftre, & plus incertain fur le Ton 
que fur le parti qu'il doit prendre. II n'y a ni 
chaleur ni grace fans facilite , & VABeiir dont 
le role lui coute , ne le rendra jamais bien. 

II ne fuffit pas a VAEieiir d'Opera d'etre un 
excellent Chanteur , s'il n'eft encore un excel- 
lent Pantomime j car il ne doit pas feulement 
faire fentir ce qu'il dit lui - meme , mais aulTi 
ce qu'il laiiTe dire a la Symphonic. L'Orchcftre ne 
rend pas un fentiment qui ne doivc fortir de fon 
amc 5 fes pas , fes regards , fon gefte , tout doit 
s'accorder fans cefle avec la Mufique , fans pour- 
tant qu'il paroiiTe y fonger •, il doit intereffer 
toujours , meme en gardant le filence , & quoi- 
qu'occupe d'un r6Ie difficile , s'il laiife un inf- 

C4 
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tant oublier le Pcrfonnage pour s'occiiper du 
Chanteur , ce n'ell: qu'un Muficien fur la Scene ; 
il n'eft plus A&eiir. Tel excella dans les autres 
Parties , qui s'eft fait fifRer pour avoir neglige 
celle-ci. II n'y a point ^'ABeiir a qui Ton ne 
puiiTe , a cet egard , donner le celebre Chajje 
pourmodele. Cet excellent Pantomime , en met- 
tant ton jours fon Art au-deilus de lui , & s'effor- 
^ant toujours d'y exceller , s'eft ainfi mis lui- 
ir.eme fort au-deiTus de fes Confreres: Adeur 
unique & homme eftimable, il laiifera I'admira. 
tion & le regret de fes talens aux Amateurs de 
fon Theatre , & un fouvenir honorable de fa 
pei'fonne a tous les honnetes gens. 

Adagio , adv. Ce mot ecrit a la tete d'un Air 
dellgne le fecond, du lent au vite , des cinq 
principaux degres de Mouvement diftingues dans 
la Mufique Italienne. ( Voyez MouvtJMENT. ) 
Adagio eft un adverbe Italien qui fignifie ,// Caife , 
pofement , & c'cft aufli de cette maniere qu'il 
faut battrc la Mcfure des Airs auxquels il s'ap- 
plique. 

Le mot Adagio le prend quelquefois fubftan- 
tivemeiit, «Sc s'applique par metaphore aux mor- 
ceaux de Mufique dont il determine le mouve- 
ment : il en eft de meme des autres mots fem- 
blables. Ainfi , Ton dira : un Adagio de Tartini , 
im Andante de S. Martino , im Allegro de Lo- 
•atelli, &c. 
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Affettuoso, adj. pris adverhialeinerit. Gemot 
ecrit a la tete d'un Air indique un mouvement 
moyen cntre V Andante & V Adagio , & dans le 
caradlcre du Chant une expreffion affedueufe & 
douce. 

Agoge'. Conduitc. Une des fubdivifions de 
Tancienne Melopee , laquelle donne les regies 
de la marche du Chant par degres alternative- 
ment conjoints ou disjoints, foit en montant, 
foit en defcendant. (Voyez Me'lope'e. ) 

Martianus Cappella donne , apres Ariftide 
Quintilien, au mot Agogi ^ un autre fens que 
j'expofe au mot Tirade. 

Agre'mens du Chant. On appelle ainfi dans 
la Mufique Franqoife certains tours de gofier & 
autres ornemens afFedcs aux Notes qui iontdans 
telle ou telle pofition , felon les regies prefcri- 
tes par le gout du Chant. ( Voyez Gout du 
Chant. ) 

Les principaux de ces Agremens font TAc- 
CENT , le Coule\ le Flatte', le Martelle- 
IMENT , la Cadence pleine, la Cadence bri- 
se'e, & le Portde Voix. Voyez ces articles 
diacun en fon lieu ; & la lHanche]S. Figure 1 3. 

AiGU , adj. Se dit d'un Son pcrqant ou eleve 
par rapport a quelque autre S^n. (Voyez Son.) 

En ce fens , Ic mot Aigu eft oppofe au mot 
Grave. Plus les vibrations du corps fonore font 
frequentes , plus Ic Son eft Aigu. 

C <; 
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Les Sons confideres fous les rapports d'Aigas 
& de Graves font le fujet de rHarmonie. (Voyez 
Harmonik, Accord.) 

AjOUTE E , ou Acquife , ou Siirnumiraire , adj, 
pris [ubfiantivemeut. C'etoit dans la Mulique 
Grecque la Corde ou le Son qu'ils appelloient 
Proslambanomenos. {Voyez ceryiot.) 

Sixte-iijoutie eft une Sixte qu'on ajoute a I'Ac- 
cord parfait , & de laquelle cet Accord aind 
augmente prend le nom. ( V'oyez Accord & 
Sixte. ) 

Air. Chant qu'on adapte aux paroles d'unc 
Clianibn , ou d'une petite Piece de Poefie pro- 
pre a etre chantee , & par extenfion Ton appelle 
Air la chanfon meme. 

Dans les Opera Ton donne le nom d'Airs a 
tous les Chants mefures pour les diftinguer du 
Recitatif, & gencralement on appelle Air tout 
morceau complet de Muilque vocale ou inftru- 
nientale formant un Chant , foit que ce morceau 
faife lui fcul une Piece entiere , foit qu'on puifle 
le detacher du tout dont il fait partie , & I'exe- 
cuter fcparement. 

Si le fujet ou le Chant eft partage en deux Par- 
ties , VAir s'appelle Duo , fi en trois , Trio , &c. 

Saumaife croit que cc mot vient du Latin m-a ,• 
& Burette eft de fon fentiment , quoique Menage 
Ic combatte dans fes etymologies de la Langue 
Franqoife. 
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Les Pvomains avoient leurs fignes pour le 
Rhythme ainfi que les Grecs avoient les leurs; 
& ces fignes , tires aulFi de leurs caraderes , fe 
nommoient non-faulcmcnt Humerus , mais encore 
(£ra, c'eft - a - dire , nombre , ou la marque du 
nombre , numeri nota , dit Nonnius Marcellus. 
C'eft en ce fens que le mot xra fe trouve em- 
ploye dans ce Vers de Lucile: 

lUc efi ratio ? Pervzrfa ara ! ^iiminafubduBa iniprohe! 

Et Sextus Rufus s'en eft fervi de memc. 

Or quoique ce mot ne fc prit originairement 
que pour le nombre ou la Mefure du Chant , 
dans la fuite on en fit le meme ufage qu'on avoit 
fait du mot mimeriis , & Ton fe fervit du mot 
(era pour defigner le Chant meme ; d'ou eft ve- 
nu , felon les deux Autcurs cites, le mot Fran- 
cois Air , & I'ltalien Aria pris dans le meme 
fens. 

Les Grecs avoient plufieurs fortes ^' Airs 
qu'ils appelloient Nomes ou Chanfons. (Voyez 
Chanson. ) Les Nomes avoient chacun leur ca- 
radtere & leur ufage , & plufieurs etoient pro- 
pres a quelque Inftrument particulier, a-pcu-pres 
comme ce que nous appellons aujourd'hui Pieces 
ou Sonates. 

La Mufique moderne a diverfes efpeces d'Airs 
qui conviennent chacune a quelque efpece de 
Danfe dont ces Airs portent le nom. (Voyez 
Menuet, Gavotte, Musette, Passepied, .^c.) 
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Les Airs de nos Opera font , pour aiiili dire , 
la toile ou le fond fur quoi fe pei^.ent les ta- 
bleaux de la Mufique imitative j la Melodie eft 
le deffein , I'Harmonie eft le coloris ; tous les 
objets pittorefques de la belle nature , tous les 
fentimens reflechis du cocur humain font les mo- 
deles que I'Artifte imite ; Tattention , I'interet , 
le charme de I'oreille , & femotion du coeur , 
font la fin des ces imitations. ( Voyez Imita- 
tion. ) Un Air favant & agreable , un Air trou- 
ve par le Genie & compofe par le Gout , eft Ic 
chef-d'oeuvre de la Mufique ; c'eft-la que fe de- 
veloppc une belle voix , que brille une belle 
Symphonic; c'ed-Ia que la palTion vient infenfi- 
blement emouvoir Tame par le fens. Apres un 
bel Air , on eft fatisfait , foreille ne defire plus 
lien ; il reftc dans I'imagination , on I'emporte 
avec foi , on le repete a volonte *, fans pouvoir 
en rendre une feule Note on I'execute dans fon 
cerveau tcl qu'on I'entendit au Spedacle j on 
voit la Scene , TAdleur , le Theatre ; on entend 
raccompagnement , Tapplaudifement. Le veri- 
table Amateur ne perd jamais les beaux Airs 
qu'il entendit en fa vie ; il fait recommencer 
rOpera quand il vent. 

Les paroles des Airs ne vont point toujours 
de fuite , ne fe debiteiit point comme cclles du 
Recitatifj quoiqu'aifez courtes pour I'ordinaire , 
elles fe coupent , fe repetent , fe tranfpofent au 
gre du Compofiteur : elles we font pas une nar- 
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iation qui palfe ; cUes peignent , ou im tableau 
qu'il faut voir fous divers points de vue , ou un 
fentiment dans lequel le cceur fe complait , du- 
quel il ne pcut , pour ainfi dire, fe detacher, 
& les diidferentes phrafes de VAir ne font qu'au- 
tant de manieres d'envifager la meme image. 
Voila pourquoi Ic fujet doit etre un. Cefl; par 
ces repetitions bien entendues, c'eft par ces coups 
redoubles qu'une expreflion qui d'abord n'a pii 
vous emouvoir, vous ebranle eufin, vous agi- 
te , vous tranfporte hors de vous, & c'efl: enco- 
re par le meme principe que les Roulades , qui , 
dans les Airs pathetiques paroilTent fi deplacees , 
ne le font pourtant pas toujours : le coeur prefle 
d'un fentiment tres-vif Texprime fouvent par des 
Sons inarticules plus vivement que par des pa- 
rol es. ( Voy ez Ne um e. ) 

La forme des Airs eft de deux efpeces. Les 
petits Airs font ordinairement compofes de deux 
Reprifes qu'on chante chacune deux fois ; mais 
les grands Airs d'Opera font le plus fouvent en 
Rondeau. ( Voyez Rondeau. ) 

Al Segno. Ces mots ecrits h la fin d'un Air 
en Rondeau , marquent qu'il faut repreadre la 
premiere Partie, non tout-a-fait au commence- 
ment, mais a Fendroit ou eft marque le renvoi. 

Alla ereve. Terme Italien qui marque une 
forte dc Mefure a deux Temps fort vite & qui 
fe note pourtant avec une Ronde ou lemi breve 
par Temps. Elle n'eft plus guere d'ufage qu'en 
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Italic, & feulenient dans la Mufique d'Eglife 
Elle repond affez a ce qu'oii appelloit en Fran-- 
ce du Gros-fa. 

Alla Zoppa. Terme Italien qui annonce un 
mouvement contraint , & fyncopant entre deux 
Temps, fans fyncoper entre deux-Mcfures ; ce 
qui donne aux Notes une marche inegale & com- 
me boiteufc. C'effc un avertiifement que cette 
meme marche continue ainfi jufqu'a la fin de I'Air. 

Allegro, adj. pris adverbialement. Ce mot 
Italien ecrit a la tete d'un Air , indique , du vite 
au lent , le fecond des cinq principaux degres de 
Mouvement diftingues dans la Mufique Italienne. 
Allegro , fignific gcii ,• & c'efl aulli I'indication 
d'un mouvement gai , le plus vif de tous apres le 
frejlo. Mais il ne faut pas croirc pour cela que 
ce mouvement ne foit propre qu'a des fujets gais j 
il s'applique fouvent a des tranfports de fureur, 
d'emportement , & de defefpoir , qui n'ont rien 
moins que de la gaiete. (V^oyez Mouvement.) 

Le diminutif ^//f^rf//o indique une gaiete plus 
moderee , un peu moins de vivacite dans la 
Mefure. 

Allemande , / /. Sorte d'Air ou de Piece 
de Mufique dont la Mufique eft a quatre Temps 
& fe bat gravement. II paroit par fon nom que 
ce caraderc d'Air nous eft venu d'AUemagne, 
quoiqu'il n'y foit point connu du tout. V Alle- 
mande en Sonate eft par- tout vieillie , & a peine 
les Muficiens s'en fervent - ils aujourd'hui : ceux 
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qui s'en fervent encore , lui donnent iin mou- 
vement plus gai. 

Alllmande , eft aufli I'Air d'une Danfe fort 
commune en Suiife & en AUcmagnc. Get Air, 
ainii que la Danfe, a beaucoup de gaiete , ilfe 
bat a deux temps. 

Altus. Voyez Haute- Contre. 

Amateur , celui qui , fans etre Miificien dc 
profelfion , fait fa Partie dans un Concert pour 
fon plaifir & par amour pour la Mufique. 

On appelle encore Amateurs teux qui , fans 
favoir la Mufique , ou du moins fins Texcrcer, 
s'y coniioiifent , ou pretendent s'y connoitre , & 
frequentent les Concerts. 

Ce mot eft traduit de I'ltalien Dilettante, 

Ambitus, f.m. Nom qu'on donnoit autre- 
fois a fetendue de chaque Ton ou Mode du gra- 
ve a I'aigu : car quoique fetendue d'un Mode fiiC 
en quelque maniere 6xee a deux Ocftaves , ily 
avoit des Modes irreguliers dont V Ambitus exce- 
doit cette etendue , & d'autres imparfaits ou il 
ii'y arrivoit pas. 

Dans le Plain - Chant , ce mot eft encore ufite : 
niais V Ambitus des Modes parfaits n y eft que 
d'une Octave : ceux qui la paffent s'appellent Mo- 
des fuperpis i ceux qui n'y arrivent pas , Modes 
diminues. (Voyez MoDEs , ToNS DE l'Eglise. ) 

Amoroso. Voyez Tekdremlnt. 

Anacamptos. Terme de la Mulique Grecque , 
qui fignifie une fuite de Notes retrogrades , ou 
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procedant de Taigu au grave ; c'eft le contraire 
de VEuthia. Une des parties de I'ancienne Me- 
Jopec portoitaufnienom d^Anacamptnfa. (Voyez 
Me'lope^e. ) 

Andante , adj. prls fuhjlantivement. Cc mot 
ccrit a la tete d'un Air defigne , du lent au vi- 
te , le troifleme des cinq principaux degres de 
Mouvement diftingues dans la Mufique Italien- 
ne. Andante eft le Participe du verbe Italien An- 
dare, 'dW^r. II caraderife un mouvement marque 
fans etre gai, & qui repond a-peu-pres a celui 
qu'on defigne en Franqois par le mot Gracieu- 
fement. (Voyez Mouvement.) 

Le diminiitif Andantino indique un peu 
moins de gaiete dans la Mefure : ce qu'il faut 
bien remarquer , le diminutif Zlar^/jc//o fignifiant 
tout le. contraire. (Voyez Largo.) 

Anonner , V. n. Ceft dechilfrer avec peine 
& en hefitant la Mufique qu'on a fous les yeux. 

Antjenne, //. En Latin, Antiphona. Sorte 
de Chant ufite dans I'Eglife Catholiquc. 

Les Aniiennes out ete ainfi nommees parce que 
dans leur arigine on les chantoit a deux cho:urs 
qui fe repondoient alternativement , & Ton com- 
prenoit fous ce titre les Pfeaumes & les Hymnes 
que Ton chantoit dans TEglife. Ignace , Difciplc 
des Ap6tres , a ete , felon Socrate , L'Auteur de 
cette maniere de chanter parmi les Grecs , & 
Ambr©ife Pa introduite dans L'Eglifs Latine. 

Theo- 
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Theodorct en attribue rinvcndon a Diodore & 
a Flavien. 

Aujourd'hui la flgnification de ce terme eft 
reftreinte a certains paffliges courts tires de TE- 
criture^ qui convieiinent a la Fete qu'on cele- 
bre, & qui precedant )es Pfeaumes & Canti-* 
ques , en reglent I'intonation. 

L'on a auffi confervc le nom ^'Antiennes a 
quelques Hymnes qu'on chante en Thonneur de 
la Vierge , telles que Regiua Cceli j Suhe Re^ 

Antiphonie, f. f. Nom que donnoient les 
Grecs a cette efpece de Symphonie qui s^exccu- 
toit par diverfes voix ou par divers Inflrumens 
a rOdave ou a la double Odave, par oppoli- 
tion a celle qui s'executoit au limple Unillon , 
&; qu'ils appelloient Homo'phoijie. ( Voyez Sym- 
phonie , HuMOPHONlE. ) 

Ce mot vient d'A^r; confre , & de (p^w^j? , 
voix ', CO mm e qui diroit rpiofiti >-n de voix. 

Antiphonur ou ANriPHONAiRE , f. r,j. Li- 
vre qui contient en Notes les Antiennes & au- 
tres Chants dont on ufe dans FEglife Catholique. 

Apothetus. Sorte de Nome propre aux Flu- 
tes dans Tancienne Mufique des Grecs. 

ApoTOMt,/ 7n. Ce qui refte d'un Ton ma- 

jeur apres qa'on eJi a retranche un Limma , qui 

eft un Intervalle moindre d'un Comma que le 

Semi Ton majeur. Par conlequent, Vyipotome eH 

Tome L D 
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d'un Comma plus grand que le Semi-Toii mojem 
( Voyez Comma , Semi-Ton. ) 

Les Grecs qui n'ignoroient pas que le Ton 
majcur ne peut , par des divilions rationellcs ? 
le partager en deux parties egales , le partageoient 
inegalcment de plufieurs manieres. ( Voyez In- 

TERVALLE. ) 

De I'une de ces divifions , inventees par Py- 
thagore , ou pUit6t5 par Philolaiis fon Difciple, 
refultoit le Diefe ou Limma d'un cote , & del'au- 
tre VJpotonie^ dont la raifon eft de 2048 a 2x87. 

La generation de Get Apoiome fe trouve a la 
Septieme Qiiinte nt DieFe en commenqant par 
lit naturel : car la quantite dont cet iit Diefe 
furpalTe Vnt naturel le plus rapproche , eft pre» 
cifement le rapport que je viens de marquer* 

Les Anciens donnoient encore le meme nom 
a d'autres Intervalles. lis appelloient Apotonie 
majeur un petit Intervalle que M. Rameau ap- 
pelle Qiiart de Ton enharmonique , lequel eft 
forme de deux Sons en raifon de I2f a 128, 

Et ils appelloient Apotome mineur I'lntcrvalfc 
de deux Sons en raifon de 2©2^ a 2048 j Inter- 
valle encore moins fenfible a Toreille que k 
precedent. 

Jean de Muris & fcs Comtemporains , don- 
iient par-tout le nom A' Apotome au Semi- Ton 
mineur, celui de Diefe au Semi-Ton majeur. 

Appreciable, adj. Les Sons Appreciable s ^ont 
ceux dont on peut trouver ou fentir i'Unilfou & 
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calculer les liitervalles. M. Euler donne un efpace 
de huit Odaves depuis le Son le plus aigu juf- 
qu'au Son le plus grave Apprkiabks a notre 
oreille : mais ccs Sons extremes n'etant gucre 
agreables , on ne paffe pas communcment dans la 
pratique les bornes de cinq Odaves , telles que 
les donne le Clavier a Ravallement« II y a auifi 
un degre de force au-dela duquel leSon ne peuc 
plus s'Appreckr. On ne fauroit Apprkier le Son 
d'une grolfe cloche dans le clocher memc j il 
faut en diminuer la force en s'cloignant , pour 
le diftinguer. De meme les Sons d'une voix qui 
crie , ceflTent d'etre Appreciahles ,* c'elt pourquoi 
ceux qui chantent fort font fujets a chanter faux. 
A I'egard du bruit, il n(i s^Apprecie jamais ; 8c 
c'eft ce qui fait fa difference d'avcc le Son, 
( Voyez Bruit & Son. ) 

Apycni , aJj. pltir. Les Anciens appelloient 
ainfi dans les Genres cpais trois des huit Sons 
{tables de leur fyfteme ou Diagramme , lefquels 
ne touchoient d^aucun cote les Intervallcs ferresj 
favoir la Proslambanomene , la Nete Synneme- 
non , & la Nete Hyperboleon. 

lis appelloient auifi hpycnos ou nx}n - epais le 
Genre Diatonique, parce que dans les Tctracor- 
des de ce Genre la fomme des deux premiers 
Intervallcs etoit plus grande que le troifieme. 
( Voyez Epais, Genre, Son, TtTRACORDE. ) 

Arbitrio. Voyez Cadenza, 

D 2. 
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Arco , Archet ^ f. yn. Ces mots Italiens Co^ 
VArco , marquent qu'apres avoir pince les cordeS^, 
il faut reprendrc VArchet a rendroit ou ils font 
ecrits. 

Ariette ,//. Ce diminutif, venu de I'lta- 
Hen , fignifie propremeiit/^e^/^ Air ,• mais le fens 
de CO mot eft change en France , & Ton y donne 
le nom d^Aiiettes a de grands morceaux d© 
Mufique d'un mouvcment pour I'ordinaire affez 
gai & marque, qui fe chantent avec des Accompa- 
gncmens de Symphonic , & qui font commune- 
ment en Rondeau. ( Voyez Air, Rondeau.) 
Arioso , adj.pris adverbialement. Ce mot Ita- 
lien a la tete d'un Air , indique une maniere de 
Chant foutenue , developpce , & aifedee aux 
grands Airs. 

ArIstoxe'niens. Sedte qui eut pour Chef 
Ariftoxene de Tarente , Difciple d'Ariftote, & 
qui etoit oppofee aux Pythagoriciens furla Me- 
fure des Intervalles & fur la maniere de determi- 
ner les rapports des Sons , de forte que les Arif. 
toxmiens s'en rapportoient uniquement au juge- 
ment de foreille , &les Pythagoriciens a la pre* 
cifion du calcul. ( Voycz Pythagoriciens.) 

Armer la clef. C'eft y mettre le nombre 
de Diefes ou de Bcmols convenables au Ton & 
au Mode dans lequel on vcut ecrire de la Mu- 
fique. (Voyez Bemol, Clef, Diese. ) 

Arpe'ger, v. 71. C'eft faire une fuite d'Arpe-' 
ges, ( VoyeT; r Article fuivmt, ) 
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Arpeggio , arpege, ou arpe'gement,/?;/. 
Ivlaniere de faire entendre fucceflivement & ra- 
pidement les divers Sons d'un Accord, au lieu 
de les frapper tous a la fois. 

II y a des Inftrumens fur lefquels on ne pcut 
former uu Accord plein qu'en Arpegeant ; tels 
font le Violon , le Violoncelle , la Viole , & tous 
ceux dont on joue avec I'Archet ; car la con- 
vexite du Chevalet empeche que TArchet ne 
puifTe appuyer a la fois fur toutes les cordes. 
Pour former done dcs Accords fur ccs Inftru- 
mens , on eft contraint d'Arpcger, & commeoa 
lie pent tirer qu'autant de Sons qu'il y a de cor- 
des , V Arpege du Violoncelle ou du Violon ne 
fauroit etre compofe de plus de quatre Sons. II 
£aut pour Arpeger que les doigts foient arranges 
diacun fur fa corde, & que V Arpege fe tire d'un 
feul & grand coup d'Archet qui commence forte- 
ment fur la plus groffe corde , & vienne finir ea 
tournant & adoucilfant fur la Clianterellc. Si 
les doigts ne s'arrangeoient fur les cordes que 
fucceilivement , ou qu'on donnat plufieurs coup* 
d'Archet , ce ne feroit plus Arpeger ; ce feroit 
palfer tres - vite plufieurs Notes de fuite. 

Ce qu'on fait fur le Violon par neceflite , on 
le pratique par gout fur le Claveilin. Comme on 
lie peut tirer de cet Inftrument que des Sons qui 
ne tiennent pas , on eft oblige de les refrapper 
fur des Notes de longue duree. Pour faire du- 
K^r un Accord plus long - tems , on le frappe 

D 3 
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en Arpcgeant 9 commenqant par Ics Sons bas^ 
& obfcrvant que les doigts qui out frappe les 
premiers ne quittent point leurs touches qu© 
tout V/lrpege ne foit acheve , afni que Ton puiire 
entendre a la fois tous les Sons de TAccord. 

( Voyez ACCOMPAGKEMENT. ) 

Arpeggio eft un mot Italien qu'on a francife 
dans celui d'Arpeg^. II vient du mot Arpa , a 
caufe que c'eft du jeu de la Harpe qu'on a tire 
ridee de VArpigement. 

Arsis & Thesis. Termes de Mufique & de 
Profbdie. Ces deux mots font Grecs. Arfis vient 
du Vcrbe cltpcd , tollo , j'eleve , & marque I'ele- 
vation de la voix ou de la main 5 rabailTement 
qui fuit cette elevation eft cc qu'on appelle j 
GEa-t<; depofitio , remijjio. 

Par rapport done a la Me Cure , per Arfin 
fjgnific , en levant , ou clurant le premier tempt 5 
per Thefin , en baijjhnt, on diirant le dernier tetnpSa 
Sur quoi Pon doit obferver que notre maniere 
de marqucr la Mefure eft contraire a celle des 
Anciens ; car nous frappons le premier temps & 
Jevons le dernier. Pour 6ter route equivoque 5 
on peut dire qu'ArJis indique le temps fort , & 
Tbefis ]e temps foible. ( Voyez Mesure , Temps , 
Battre la Mesure. ) 

Par rapport a la voix , on dit qu'un Chant ^ 
yn Contre-Point 3 une Fugue, font _^fr Thsftn ^ 
.quand les Notes montent du grave a I'aigu ; per 
Arfm a ^uar4 elles defcendent de I'aigu au grave. 
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S'ugue per Arfin k Thefin , eft celle qu'on ap- 
pelle aujourd'hui Fugue renverfee ou Contrc- 
Fugue, dans laqueile la reponfe fe fait en lens 
contrake ; c'eft-a-dire, en defcendant fi la Guide 
a monte , & en montant ii la Guide a defcendu. 
( Voyez Fugue. ) 

AssAi. Adverbe augmentatif qu'on trouve af- 
fez fouvent joint au mot qui indique le mouve- 
ment d'un Air. Ainfi prejio Ajfai , largo Ajfai , 
fignifient fori: vHe , fort lent. L'Abbe Broifard a 
fait fur ce mot une de fes bevucs ordinaires en 
fubftituant a fon vrai & unique fens celui diiine 
fage mediocrite de lenteur on de vkejfe. II a cru 
qu" Ajfai fignifioit affez. Sur quoi Ton doit ad- 
mirer la finguliere idee qu'a cu cet Auteur de 
preferer , pour fon vocabulaire , h. fa Langue 
maternelle une Langue ctrangere qu'il n'cnteu- 
doit pas. 

AuBA.DE , f f. Concert de nuit en plein' air 
fous les fenetres de quelqu'un. ( Voyez Se're'- 

NADE. ) 

AuTHENTiQUE OU AuTHENTE , adj. Quand 
rOdave fe trouve divifee harmoniquement » 
comme dans cette proportion G, 4 : 3. c'eft- a- di- 
re , quand la Quinte eft au Grave , & la Qiiarte 
a I'aigu , le Mode ou le Ton s'appelle Authmti- 
que on Authente ,• a la dilFerence du Ton Flagal 
ou rOdave eft divifee arithmetiqucment, comme 
dans cette proportion 4. 3. 2 : oe qui met la 
Quartc au grave & la Quinte a Taigu. 

D 4 
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A cette explication adoptee par tous les Au^ 
teiirs , mais qui ne dit rien , j'ajouterai la fui" 
vante ; le Ledeur pourra choifir. 

Qiiand la Finale d'un Chant en eft aiifTi la 
Touique , & que le Chant ne defcend pas juf- 
qu'a la Dominante au- defloiis , le Ton s'appelle 
Aiithentique : mais fi Ic Chant defcend ou tinit 
a la Dominante , le Ton eft Vlagai Je prends 
ici ces mots de Toniqiie & de Dominante dans 
Facception muficale, 

Ces dfFer* nces d'Authente & de Plagal ne 
s'obfervent plus que dans le Plaint - Chant ; & , 
foit qu'on place la Finale au has du Diapafon , 
ce qui rend le Ton Authentiqiie i foit qu'on la 
place au milieu , ce qui le rend Plagal i pourvu 
qu'au furplus la Modulation foit reguliere , la 
Mufjque modernc admet tous les Chants conir 
me Aiithmtiqiies egalement , en quelque lieu du 
Diapafon que puiife tomber la Finale. ( Voyez 

JVIODE. ) 

II y a dans les huit Tons de I'Eglife Romaine 
quatre Tons Anthntiques ,* fa voir , le premier , 
!e troiiieme , le cinqieme , & le feptieme» 
(Voyez Tons de l'Fglise.) 

On appelloit autrefois Fugue Authentique cellg 
dont le fujet procedoit en montant j mais cett^ 
denomination n'eft plus (J'ufage. 
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.Sj^ fa Ji, ou B fa h mi , ou fmiplement B. Nona 
da feptieme Son de la Gamme de TAretin , pour 
iequel les Italiens & les autres Peuples de I'Eu- 
rope repetent le B , difant B mi quand il cfl; 
naturel , Bfi quand il eft B6mol j mais les Fran- 
cois Tappellent Si, ( Voyez Si. ) 
B Mol. ( Voycz Be'mol. ) 
B Qiiarre. ( Voyez Be'quarre. ) 
Ballet , f. m. Adion theatrale qui fe reprc- 
fente par la Danfe guidee par la Mufiquc. Ce 
mot vient du vieux Franqois Bailer , danfer , 
chanter , fe rejouir. 

La Mufique d'un Ballet doit avoir encore plus 
de cadence & d'accent que la Mufique vocale , 
parce qu'elle eft chargee de fignifier plus de cho- 
fes , que c'eft a elle feule d'infpirer au Danfeur 
la chaleur & Texpreffion que le Chantcur pent 
tirer des paroles , & qu'il faut , de plus , qu'elle 
fupplee , dans le langage de I'ame & des paf- 
fions , tout ce que la Danfe ne peut dire aux 
yeux du Spedtateur. 

Ballet elt encore Ic noin qu'on donne ei\ 
France a une bizarre forte d'O.^era , oii la Danfe 
n'eft guere mieux placee que d^ns les autres , & 
n'y fait pas un raeilleur eiTet. Dans la pluparc 
4q ces Bnii€^s les A^es forment autant de fujets 
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differens lies feulement entre eux par quelques 
rapports generaux etrangers a Tadion , & que le 
Spedlateur n'appercevroit jamais , fi PAuteur 
n'avoit foiii de Ten avertir dans le Prologue. 

Ces Ballets contiennent d'autres Ballets qu'on 
appelle autremcnt Divertiffemeu; ou Fetes. Ce 
font des fuites de Daiifes qui fe fucccdent fans 
fujet , ni liaifon cntre elles , ni avec Tadion 
principale, «Sc ou les meilleurs Danfeurs ne fa- 
vent vous dire autre chofe finon qu'ils danfent 
bicii. Cette Ordonnance peu theatrale fuffit pour 
un Bal ou chaque Adeur a rempli fon objet lorf- 
qu'il s'efl; amufe lui-meme , & ou I'intcrct que le 
Spedateur prend aux perfonnes le difpenfe d'eu 
donner a la ehofc ; mais ce dcfaut de fujet & de 
liaifon ne doit jamais etre fouffert fur la Scene , 
pas meme dans la reprefentation d'un Bal , oil 
le tout doit etre lie par quelque adion fecrete 
qui foutienne I'attention & donne de I'interet au 
Spedateur. Cette adreffe d'Auteur n'eft pas fans 
exemple , meme a I'Opera Franqois , & Ton en 
peut voir un tres - agreable dans les Fetes veni^ 
tiemies , Ade du Bal. 

En general , toutc Danfe qui ne peint rien 
qu'elle meme , & tout LW/e^? qui n'eft qu'unBal, 
doivent etre bannis du Theatre lyrique. En ef- 
fet , I'adion de la Scene eft toujours la repre- 
fentation d'une autre adion , & ce qu'on y voit 
n'eft que I'imagc de ce qu'on y fuppofe ; de 
forte que ce ne doit jamais etre un tel ou un tel 
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Danfeur qui fc prefente a vous , mais le perfon- 
nage dont il eft revetu. Ainfi , quoique la Danfe 
de Socicte puifle ne rien reprefenter qu'elle 
ineme , la Danfe theatrale doit neccflairement 
etre rimitatioi/i de quelque autre chofe, de me- 
mc que FAdeur chantant reprefente un homme 
qui parle , & la decoration d'autres licux que 
ceux qu'elle occupe. 

La pire forte de Ballets eft celle qui roule fur 
des fujets allegoriques & ou par confequent il 
n'y a qu'imitation d'imitation. Tout I'art de ces 
fortes de Drames confifte a prefenter fous dcs 
images fenfibles dcs rapports purement intellec- 
tuels , & a faire penfer au Spedtateur toute autre 
chofe que ce qu'il voit , comme fi , loin de I'at- 
tacher a la Scene , c'ctoit un merite de Ten eloi- 
gner. Ce genre exige , d'ailleurs , tant de fub- 
tilite dans le Dialogue , que le Muficien fe trouve 
dans un Pays perdu parmi les pointes , les al- 
iufions & les epigrammes , tandis que le Speda- 
teurne s'oublie pas un moment : comme qu'oii 
falTe , il n'y aura jamaic 4uc le fentiment qui 
puifle amener celui-ci fur la Scene & Pidentifier, 
pour ainfi dire , avec les Adeurs ; tout ce qui 
n'eft qu'intelleduel Tarrache a la Piece , & le 
rend a lui meme. Auffi voit-on que les Peuples 
qui veulent & mettent le plus d'efprit .'au Thea- 
tre font ceux qui fe foucient le moins de I'iU 
iufion. Que fera done le Muficien fur des Dra- 
I'Aies ciui ne domaent aucunc prife a fon Art ? 
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■Si la Mufique ne peint que des fentimeiis ou ^es 
images , comment rendra - t - elle des idees pure- 
snent metaphyfiques , telles que les allegories , 
oil I'efprit eft fans cefle occupe du rapporc des 
objets qu'on lui prefente avcc ceux qu'on veut 
lui rnppellcr ? 

Quaiid les Compofiteurs voudront reflechir 
fur les vrais principes dc leur Art , ils mettront, 
avec plus de difcernement dans le choix des 
Dramcs dont ils fe chargent , plus de verite 
dans rexprefTion de leurs fujets ; & quand les 
paroles des Opera diront quelque chofe, laMu- 
iique apprendra bientot a parler. 

Barbare, adj. Mode Barbare. Voyez Lydien. 

Barcarolles , f. f. Sorte de Chanfons en 
Langue Venitienne que chantent les Gonddiers 
a Venife, Qiioique les Airs des Barcarolles foient 
faits pour le Peuple , & fouvent compofes par 
les Gondoliers memes , ils ont tant de melodie 
'& un accent fi agreable qu*il n'y a pas de Mu- 
iicien dans toute I'ltalie qui ne fe pique d'en fa- 
voir & d'en chanter. L'entreR ^ratuite qii'ont 
les Gondoliers a tous les Theatres , les met a 
portee de fe former fans frais foreille & le 
gout ; de forte qu'ils compofent & chantent leurs 
Airs en gens qui , fans ignorer les finelfes de la 
Mufique, ne veulent point alterer le genre fim- 
ple & naturel de leurs Barcarolles. Les paroles 
de ces Chanfons font communement plus que 



B A -k: ^n 

^aturelles , commc les coiiverfations de ceux 
qui les chaiitent: mais ceux a qui les peintures 
fidelles des moeurs du Peuple peuvent plaire , 
& qui aiment d'ailleurs le Dialede Venitien , 
s'en paflionnent facilement , feduits par la beaut^ 
des Airs ; de forte que plulieurs curieux en ont 
de tres - amples recueils. 

N*oub]ions pas de remarquer a la gloire du 
Tafle , que la plupart des Gondoliers favent pat 
coeur une grande partie de Ton Poeme de la J^- 
nifalem deiivree, que plufieurs le favent tout en- 
tier , qu'ils paffent les nuits d'ete fur leurs bar^ 
ques a le chanter alternativement d'une barque 
a I'autre , que c*efl: aflurement une belle Barca^ 
rolle que le Poeme du Taffe , qu'Homere feul 
eut avant lui I'honneur d'etre ainfi chante , & 
que nul autre Poeme Epiquen'en a eu depuis un 
pareil. 

Bardes. Sorte d'hommes tres - finguliers , & 
tres - refpedes jadis dans les Gaules , lefquels 
etoient a la fois Pretres , Prophetes , Poetes , & 
Muficiens. 

Bochard fait deriver ce nom de Tarat , chan- 
ter ; & Camden convient avec Feftus que Bards 
fignifie un Chanteur , en Celtique Bard. 

Baripycni , adj. Les Anciens appelloientainfi 
cinq des huit Sons ou Cordes ftables de leuc 
fydeme ou Diagramme ; favoir , I'Hypate-Hypa- 
ton , THypate-Mefon , la Mefe , la Paramefe , 
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& la Nete-Diezeugmeiion. ( Voye2 Pycki, So^ I 
Tetracorde. ) 

Baryton* Sorte de voix entre la Taille & la 
Bafle. ( Voyez Concordant. ) 

Baroque. Une Mufique Baroque eft celle 
dont PHarmonie eft confufe , chargee de Modu- 
lations & de Diflbnnances , le Chant dur & peu 
nature!, Fintonation difficile , & le Mouvement 
contraint* 

II y a bien de Tapparence que ce terme vient 
du Baroco des Logiciens. 

Barre', C ban-i, forte de Mefure. (Voyez C.) 
Barres. Traits tires perpendiculairement a la 
fin de chaquc Mefure , fur les cinq lignes de la 
Portee , pour fcparer la Mefure qui finit de cells 
qui recommence. Ainfi les Notes contenues entre 
deux Barres forment toujours une mefure com- 
plete , egale en valeur & en duree a chacune 
des autres Mefures comprifes entre deux autres 
Barres , tant que le Mouvement ne change pas : 
niais comm^ il y a plufieurs fortes de Mefures 
qui diiFerelit confiderablement en duree , les 
memes diiferences fe trouvent dans les valeurs 
contenues entre deux Barres de chacune de ces 
efpeces de Mefures. Ainli dans le grand Triple 
qui fe marque par ce figne |- & qui fe bat len- 
tement , la fomme des Notes comprifes entre 
deux Barres doit faire une Ronde & demie j & 
dans le petit triple | , qui fe bat vke, les 
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les deux Bcirres n'enferment que trois Croches ou 
leur valeur : de forte que huit fois la valeur 
eontenue entre deux Barres de cette derniere 
Mefure ne font qu'une fois la valeur eontenue 
entre deux Barres de I'autre. 

Le principal ufage des Barres eft de diftin*. 
guer les Mefures & d'en indiquer le Frappe , le- 
quel fe fait toujours fur la Note qui fuit imme- 
diatement la Barre. Elles fervent aulTi dans les 
Partitions a montrer les Mefures correfpondan- 
tes dans chaque portee. ( Vuyez Partition. ) 

II rCy a pas plus de cent ans qu'on s'eft avife 
de tirer des Barres de Mefure en Mefure. Aupa- 
ravant la Mufique etoit fimple j on n'y voyoit 
guere que des Rondes , des Blanches & des 
Noires, peu de Croches , prefque jamais de 
Doubles-Croches, Avec des divifions moins ine- 
gales , la Mefure en etoit plus aifee a fuivre. 
Cependant j'ai vu nos meilleurs Muficiens em- 
barrafles a bien executer Pancienne Mufique 
d'Orlande & de Claudin, lis fe perdoient dans 
la Mefure , faute des Barres auxquelles ils 
etoient accoutumes , & ne fuivoient qu'avec pei- 
ne des Parties chantees autrefois courammenc 
par les Muficiens d'Henri III & de Charles IX. 

Bx\s , en Mufique, fignifie la memechofeque 
Grave , & ce terme eft oppofe a hau( ou aigii. 
On dit ainfi que le Ton eft trop has , qu'on 
chante trop has , qu'il faut renforcer les Sons 
dans leto. Bijs fignifie aufili quelquefois douce- 
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merit , a demi-voix ; & en ce fens il eft oppofe 
a fort. On dit parler has , chanter ou fpalmo- 
dier a BnJJe-volx. II chantoit ou parloit H to 
qu'on avoit peine a I'entendre. 

Coiilcz fi lentement & murmurcz fi bay , 
Qu'IfTe ne vous entende pas. 

La Motte. 

Bas fe dit encore , dans la fubdivifion des 
Defliis chantans , de celui des deux qui eft au- 
deflbus de I'autre j ou , pour mieux dire , Bas- 
deffus eft un DcfTus dont le Diapafon eft au- 
delTous du Medium ordinaire. ( Voyez Dtssus<) 

Basse. Celle des quatre Parties de la Mufique 
qui eft au-deflbus des autres, la plus baife de 
toutes , d'ou lui vient le nom de Bttjfe. ( Voyez 
Partition. ) 

La Bajfe eft la plus importante des Parties 5 
c'eft fur elle que s'etablit le corps de I'Harmo- 
nie 5 aufli eft-ce une maxime chez les Muficiens 
que , quand la BaJfe eft bonne , rareraent I'Har- 
monie eft mauvaife. 

II y a plu4ieurs fortes de Bajfei. Bajfe - fon^ 
damentale , dont nous ferons un Article ci-apres, 

Baffe - continue : ainfi appellee, parce qu'elle 
dure pendant toute la Piece. Son Principal ufa- 
ge , outre celui de regler I'Harmonie , eft de 
foutenir la Voix & de conferver le Ton. On 
pretend que c'eft un Liidovico Viana , dont il en 
lefte un Traite , qui , vers le commencement 

dii 
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i\i dernier fiecle , la mit le premier en iifage. 

Bajfe-fignrk ^ qui , au lieu d'une feuLe Note, 
€11 partage la valcur en plufieurs autres No- 
tes (bus un meme Accord. ( Voyez Harmonie 
figure'e. ) 

Bajfe-contramte , dqin le fujet ou le Chant, 
borne a un petit nombre de Mefures , comni« 
quatre ou huit , recommence fans ceiFe, tundis 
que les Parties fuperieures pourfuivent leur' 
Chant & leur Harmonie , & les varient de dif- 
ferentes manieres. Cette Bajfe appartient origi- 
nairement aux Couplets de la Chaconne j mais 
on ne s'y ailervit plus aujourd'hui. La BaJfe- 
eontrainte dcfcendantdiatoniquement ou chroma- 
tiquement & avec lenteur de la Tonique ou dc 
la Dominante dans les Tons mineurs, eft admi- 
rable pour les morceaux pathctiques. Ccs re- 
tours frequens & periodiques aiFedent infenfi- 
blement Tame , & la difpofent a la lar.gucur & 
a la triftefle. On en voit des exemples dans plu- 
lieurs Scenes des Opera Fran(;ois. Mais fi ccs 
Bajfes font un bon effet a I'oreille , il en efii 
rarement de meme des Chants qu'on leur adap- 
te , & qui ne font, pour Tordinaire , qu'un \.e- 
ritableaccompagnement. Outre les modulations 
dures & mal amenees qu'on y evite avcc peine, 
ces Chants , retournes de mills manieres & ce- 
pendant monotones , produifent des renverfe- 
niens peu harmonieux & font cux-memes aiTex 
Tome L E 
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peu chantans , en forte que le DelTus s y ref- 
feiit beaucoiip de la contrainte de la Bajje. 

BaJJe - chaniante elt I'efpece de Voix qui chan- 
te la Partie de la Bafle- II y a des BaJJes - re- 
cit antes & des Bajfes-de- Chceur j des Concor- 
dans ou Bajfe-tailles qui tiennent le milieu en- 
tre la Taille & la Buffe-y des Baffes proprement 
dites que Tufage fait encore appeller Biijje - tail- 
les , & enfin des Bajfe-Contres les plus graves de 
toutes les Voix , qui chantent la Bqffe fous la 
Bajfe meme , & qu'il nc faut pas confondre avec 
les Contre-bajfes , qui font des Inftrumens. 

Basse-Fondamentale , eft cellc qui n'eft for- 
mee que des Sons fondamentaux de^ f Harmonic , 
de forte qu'au deifous de chaque Accord elle 
iait entendre le vrai Son fondamental de cet 
Accord , c'cft-a-dire celui duquel il derive par 
les regies de ITIarmonie. Par ou Ton voit que 
la Bajfe - fonclamentale r\Q peut avoir d'autre con- 
texture que celle d'une fucceflion reguliere & 
fondamentale, fans quoi la marche des Parties 
fuperieures feroit mauvaife. 

Pour bien entendre ceci , il faut fa voir que, 
felon le fyfteme de M. Rameau que j'ai fuivi 
dans cet Ouvrage , tout Accord, quoique forme 
de plufieursSons , n'en a qu'un qui.lui foit fonda- 
mental ; favoir , celui qui a produit cet Accord 
& qui lui fert de BaJJe dans I'ordre dired & na- 
turel. Or , la BaJJe qui regne fous toutes les au- 
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tres Parties n^exprime pas toujours le$ Sons foil- 
damentaux des Accords : car entre tons les Sons 
qui forment un Accord , le Compofiteiir pciic 
porter 4 la ^aj^e celui qii'il croit preferable, eti 
egard a^la marche de cette ZJit/Je , au beau Chant , 
& fur- tout ^ Texpreflion , comme je fexp^ique- 
rai dans la fuite. Alors Ic vrai Son fondarftental, 
au lieu d'etre a fa place naturelle qui eft la haf* 
fe , fe tranfporte dans Ics autres Parties , ou me- 
me ne s^cxprime point du tout ; & un tel Accord 
s'appelle Accord renverfe. Dans le fond un Ac- 
cord renverfe ne ditfere point de TAccord direct 
qui I'a produit j car ce font toujours les memes 
Sons : mais ccs Sons formant des combinaifons 
differentes , on a long- terns pris toutes ces com- 
binaifons pour autant d'Accords fondamentaux , 
& on leur a donne ditferens noms qi\'on peuc 
voir au mot Accord^ & qui ont acheve dc les 
diftinguer , comme (i la ditference des noms en 
produifoit reellement dans Tefpece. 

M., Rameau a montre dans fon Traite dc 
FHarmonie , & M. d'Alembert , dans fes Ele- 
mens de Mufique, a fait voir encore plus clai- 
rement, que plufieurs de ces pretendus Accords 
n'etoient que des renverfemens d'un feul. Aind 
PAccord de Sixte n'eft qu'un Accord parfait done 
la Tierce eft tranfportee a la Bajfe ,• en y por- 
tant la Quinte on aura I'Accord de Sixte-Quar- 
te. Voila done trois combinaifons d'un Accord 
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qui n'a que trois Sons ; ceux qui en ont quatrc 
font fulceptibles de quatre combinaifons , cha- 
queSon pouvant etre porte a la Bii/fe. Mais en 
portant au - delTous de celle - ci unc autre BaJ]} 
^ui , fous toutes les combfinaifons d'un merne 
-Accord, prefente toujours le Son fondamental, 
il eft evident qu'on reduit au tiers le nombre 
des Accords confonnans, & au quart le nonibrc 
des diflonnans. Ajoutez a cela tous les Accords 
par fuppofition qui fe reduifent encore aux me- 
rnes fondamentaux , vous trouverez I'PIarmonie 
Iimplifiee a un point qu'on n'eut jamais efpere 
dans I'ctat de confufion ou etoient fes regies 
avant M. Rameau. C'eft certainement , comme 
Tobferve cet Auteur , une chofe etennante qu on 
ait pu poufTer la pratique de cet Art au point 
ou elle eft parvenue fans en connoitre le fon- 
dement , & qu'on ait exadenient trouve toutej 
les regies fans avoir decouvert le principe qui 
les donne. 

Apres avoir dit ce qu'eft la Bajfe - foiidtwien- 
tale fous les Accords , parlous inaintenant de fa 
marcbe & de la maniere dont elle lie ces Ac- 
cords entr'eux. Les preceptes de TArt fur cc 
point peuvent fe reduire aux fix regies fuivautes. 

I. La /^fl//e-/ow^a?>2f?2/fl/ene doit jamais fonner 
d'autres Notes qu? celles.de la Gamme du 
Ton ou I'on eft, ou de celui ou Ton veut paf- 
fer. C'eft la premiere >& la plus indifpenfable ds 
toutes fes regie*. 
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' II. Par la feconde , fa marche doit etrc teL 
Icment foumife aux loix dc li Modulation , qii'el- 
le ne lailTe jamais pcrdre I'idee d'uii Ton qu'en 
prenant celle d'un autre ; c'eft-a-dire que la Bajje- 
fondamenttxle ne doit jamais etre errante ni laif. 
fer oublier un moment dans quel Ton Ton efl. 

III. Par la troifieme , elle eft alTujettie a la 
Haifon des Accords & a la preparation des Dif. 
fonnances : preparation qui ViC^k , comme jc Ic 
ferai voir, qu'un des cas de la liaifon , & qui , 
par confcquent, n'efl: jamais neccfTiiire quand la 
liaifon pent exiftcr fans elle. (Voyez Liaison , 
Prlparir. ) 1 

IV. Par la quatriemc , elle doit apres touta 
Diffonnance , fuivre le progres qui lui eft pref- 
crit par la neceilite de la fauver (Voyez Sauvlr.) 

V. Par la cinquieme , qui n'eft qu'une fuitc 
des precedentes, la Bajfe - fondatnentale ne doit 
marcher que par Intervalles confonnansj fi cc 
n'eft feulement dans un adte de Cadence rom- 
pue, ou apres un Accord de Septieme dimi- 
nuee , qu'elle monte diatoniquement. Toute au- 
tre marche de la Bajfe -fondamentale eft mau- 
vaife. 

VT. Ennn , par la fixieme , la Bajfe - fonda^ 
me'/itale ou THarnionie ne doit pas fyncoper , 
mais marquer la Mefure 8c les Terns par des 
changemens d'Accords bien cadences ; en forte , 
par exemple , que les Diffonnances qui doivent 
etre preparees le foient fur le Tems; foible , mak 
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fur - tout que tous \c>. repos fe trou vent fur le 
Terns fort. Cette fixieme regie foulFre une infi- 
nite d'exceptions : mais le Compofiteur doit 
pourtant y fonger , s'il veut fairc une Mufique 
ou le mouvement foit bien marque , & done la 
Mefure tombe avec grace. 

Par- ton t ou ces regies feront obfervees , I'Har- 
monie fera reguliere & fans faute ; ce qui n'em- 
pechera pas que- la Mufique n'en puilfe etre de- 
teftable. ( Voyez Composition.) 

Un mot d'cclaircilfement fur la cinquieme re- 
gie ne fera pent - etre pas inutile. Q]_i'on retour- 
jie comme on voudra une Bujfe - fondamentale y 
a elle eft bien faitc , on n'y trouvera jamais que 
ces deux chofes : ou des Accords parfaits fur 
des mouvemcns confonnans , fans lefquels ces 
Accords n'auroient point de liaifon , ou des Ac- 
cords diffonnans dans des ades dc Cadence ; en 
tout autre cas la Diifonnance ne fauroic etre ni 
Jbien placee , ni bien fauvee. 

II fuit de-la que la Bajfe - fondamentale ne peut 
marcher regulierement que d'une de ces trois 
jnanieres, i®. Monter ou defcendre de Tierce 
ou de Sixte. 2^. Dc Quarte ou de Quinte. 3°. 
Monter diatoniquement au moyen de la Diffon- 
nance qui forme la liaifon , ou par licence fur 
un Accord parftiit. Quant a la defcente diato- 
nique , c'eft une m.arche abfolument interdite k 
la Bajpe -fondamentale , ou tout au plus toleree 
dans le cas de deux Accords parfuits confecu- 
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tifs 5 fepares par un repos expi'ime 011 fous- en- 
tendu: cette regie n'a point d'autre exception, 
& c'efl pour n'avoir pas demele le vrai fbnde- 
ment de certains palfages , que M. Rameau a fait 
defcendre diatoniquement la Bajfe -foudamintale 
fous des Accords de Septieme ; ce qui nc fc 
pcut en bonne Harmonie. ( Voyez Cadence', 

DlSbONNANCE.) 

La BaJJe-fondamentale qu'on n'ajoute que pour 
fervir de preuve a rHarmonie , fe retranchc 
dans ['execution , & fouvent elle y feroit un fort 
mauvais effet j car elle efl: , comme dit tres-bieii 
M. Rameau , pour le jugement & non pour I'o- 
reille. Elle produiroit tout au moins une mono- 
tonie tres-ennuyeufe par les retours frequens du 
meme Accord qu'on dcguife Cx, qu'on varie plus 
agreablement en le combinant en diiferentcs ma- 
nieres fur la Bafle - continue j fans compter que 
les divers renverfemens d'Harmonie fourniifent 
mille moyens de preter de nouvelles beautes au 
Chant, & une nouvelle energie a Texprelfion. 
(Voyez Accord, Renversement. ) 

Si la B^jje-fondamentale ne fert pas a eompo- 
fer de bonne Mufique, me dira-t-on j fi meme 
vn doit la retrancher dans I'execution , a quoi 
done eft-elle titile ? Je reponds qu'en premier 
lieu elle fert de regie aux Ecoliers pour appren- 
fire a former une Harmonie reguliere & a don- 
ner a toutes les Parties la marche diatonique & 
elementaire qui leur elt prefcrite par cette Bajfe- 
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frnfieinmitale. Elle fert , de plus , comme je i'ai 
deja die , a prouver fi uns Harmonic deja faite 
eft bonne & reguliere ; car toute Harmonic qui 
3ie peut ecce foumife a une Balfe - fondamentale 
eft reguHercment mauvaife. Elle fert enfin a 
trouver uneBalTe-continiie fous un Chant donnej 
4Uoiqu'i la verite cekii qui ne faura pas faire 
directcment une Baile - continue ne fera guere 
mieux une Bajfe - fori/lameiuale , & bien moins 
encore Taura-t-il transformer ccttc Bajfe - fonda- 
^nentale en une bonne BafTe- continue. Voici tou- 
tefois les principales regies que donne M. Ra- 
mean pour trouver la Bujje-fundamentale d'un 
Chant donne. 

I. S'alFurer du Ton & du Mode par lefquels 
on commence , & de tons ceux par ou Ton paiTe. 
II y a aulU des regies pour cette recherche des 
Tons , mais fi longT.ies , ft vagues , fi incom- 
pletes , que Poreille eft formee , a cet egard , 
long- terns avaiit que les regies foient apprifes , 
& que le ftupide qui voudra tenter de les em- 
ployer , n'y gagnera que Thabitude d'aller tou- 
jours Note a Note , fans jamais favoir ou il eft. 

II. EfiTayer fuccelUvement fous chaque Note 
les cordes principales du Ton , commenqant par 
les plus analogues , & paflant jufqu'aux plus 
cloignecs , lorfque Ton s'y voit force. 

III. Confiderer (i la cordc choifie peut cadrer 
avec le DefTus daus ce qui precede & dans 
cs qui fuit par une bonne fuccelHoii faiida^ 
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mentale , & quaiid cela ne fe peut , revenir fur 
fes pas. 

IV. Ne changer la Note de Bajfe - fondamen- 
tale que lorfqu'oii a epuife toutes les Notes coii- 
fecLuives du DelTus qui peuvent entver dans Ton 
Accord , ou que quelque Note fyncopant dans 
le Chant peut recevoir deux ou plulieurs Notes 
de Bafle , pour preparer des DifTonnances fau- 
vces enfuite reguUerement. 

V. Etudier rentrelacemcnt des Phrafes , les 
fuccellions poilibles de Cadences , foit plcincs » 
fuit evitees , & fur- tout les repos qui viennent 
ordinairement de quatre en quatre Mefures ou 
de deux en deux , afin de les faire tombcr toii- 
jours fur les Cadences parfaites ou irreguliercg. 

VI. Enfin , obferver toutes les regies doii- 
nees ci-devant pour la compodtion de la Bajfe- 
fondamentale. Voila les principales obfervations 
a faire pour en trouver une fous un Chant don- 
ne; car il y en a quelquefois plufieurs de trou- 
vables : mais , quoi qu'on en puifle dire , fi le 
Chant a de I'Accent & du Caradlere , il n'y a 
qu'une bonne Bajfe - fondamentale qu'on lui puifle 
adapter. 

Apres avoir expofe fommairement la maniere 
de compofer une Bajfe - fondamentale , il refteroit 
a donner les mayens de la transformer en Bafle- 
continue; & cela feroit - facile, s'il ne falloit re- 
garder qu'a la marche diatonique & au beau Chant 
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de cette BafTe : mais ne croyons pas que la Baffe 
qui eft le guide & le foutien de rHarmonie , Tame 
&, pour aiiid dire, I'interpretc du Chant , fe 
borne a des regies Ci ilmples ; il y en a d'autres qui 
iiaiiTent d'un principe plus fur & plus radical, 
principe fecond mais cache , qui a ete fenti par 
tous les Artiftes de genie , fans avoir ete deve- 
loppe par perfonne. Jc penfe en avoir jette le 
germe dans ma Lettre fur la Mufique Francjoife. 
J'en ai dit alfez pour ceux qui m'entendent j jc 
ii'en dirois jamais aifcz pour les autres. ( Voyez 
toutefois Unite' de Me'lodie. 

Je ne parle point ici du Syfteme ingenicux dc 
M. Scrre de Oeneve, ni de fa double Bajje-fofidu' 
mentale y paree que les principes qu'il avoit en- 
trevus avec une fagacitc digne d'eloges , ont ete 
depuis developpes par M. Tartini , dans un Ou- 
vrage dont je rendrai compte avant la fin de ce- 
lui-ci. ( Voyez Systeme. ) 

Batard. Kothiis. C'eft I'epithete donnee par 
quelques-uns au Mode Hypophrygien , quia fa 
finale en/, & confequenament fa Quintefauflc ; 
ce qui le retranche des Modes authentiques : & 
au Mode Eolien , dont la finale eft en /a , & la 
Quarte fuperflue ; ce qui I'ote du nombre des 
Modes plagaux. 

Baton. Sorte de barre epaifle qui traverfe 
perpendiculairement une ou plufieurs lignes ds 
la Portee , & qui , felon le nombre des lignes 
qu'il embrafife , exprime une plus grande oa 



BAT. 7T 

iiioindre quantite de Mefures qu'on doit pafTer 
en filence. 

Anciennemcnt il y avoit autant de fortes de 
Batoris que de differentes valeurs dc Notes , de- 
puis ]a Ronde qui vaut une Mefure , jufqu'a la 
Maxinie qui en valoit buit , & dont la duree en 
filences'evaluoit parun B^^Uon qui, partant dune 
ligne , traverfoit trois efpaces & alloit joindrc 
la quatrieme ligne. 

Aujourd'hui le plus grand Baton eft de qua- 
tre Mefures : ce Baton , partant d'une ligne , tra- 
verfe la fuivante & va joindre la troifieme (Plan^ 
che A. figure 12, ) On le repeteune fois , deux 
fois , autant de fois qu'il faut pour exprimer huit 
Mefures, ou douze, ou tout autre multiple de 
quatre , & Pon ajoute ordinairemeut au - deffus 
un chilfre qui difpenfe de calculer la valeur de 
tons ces Batons, Aind les fignes couverts du 
chiffre 16 dans la mfeme figure 12, indiquent uti 
iilence de feize Mefures i je ne vois pas trop a 
quoi bonce double figne d'une meme cbofe. Audi 
ies Italiens , a qui une plus grande pratique dc 
la Mufique fuggere toujours les premiers moyens 
d'en abreger les fignes , commencent-ils a fuppri- 
mer les Batons, auxquels ils fubftituent le cbifFre 
qui marque le nombre de Mefures a compter. 
Mais une attention qu'ilfaut avoir alors , eft de 
nepas confondre ces chifFres dans la Portee avcc 
d'autres chiffres femblables qui peuvent marquer 
Tefpece dc la Mefure employee. Ainfi , dans la 
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Bgure 15 , il Taut bien diftingiier le figne du troif 
Terns d'avec le nombre des Paufes a compter , de 
peur qu'au lieu de 31 Mefures ou Paufes , on 
n'cii comptat 331. 

Le plus petit Baton efl de deux Mefures , & 
traveiTant un feul efpace , il s'etend feulement 
d'une ligne a fa voiline. (Meme Planche ^ figure 

12.) 

Les autres moindres filences , comnie d'unc 
Mefure , d'une demi-Mefure, d'un Tems , d'un 
demi - Tems , '^c. s'expriment par les mots de 
Patifef de derni'Panfe , de Sonpir , de demi ^ Sou- 
pir , &c. ( Voyez ces mots. ) II eft aife de com- 
prendre qu'en combinant tous ces figues , on 
pent exprimer a voloiite des filences d'une durec 
quelconque. 

II ne faut pas confondre avec les Batons des 
filences , d'autres Batons precifement de meme 
figure , qui fous le nom de Paufes initiales fer- 
voient dans nos anciennes Mufiques a annoncer 
le Mode, c'eft-a-dire la Mefure, & dont nous 
parlerons au mot Mode. 

Baton deMesure, eft un Baton fort court, 
ou meme un rouleau de papier dont le Maitre 
de Mufique fe fert dans un Concert pour regler 
le mouvement & marquer la Mefure & le Tems. 
(Voyez Battre la Mesure. ) 

A rOpera de Paris il n'eft pas queftion d'utj 
rouleau de papier, mais d'un bon gros Baton 
de bois bien dur , dont le Maitre frappe avec 
force pour etre entendu de loin. 



BAT. 77 

Battement , f. m. Agrement du Chant Fran- 
cois , qui confide a elever & battre un Trill fur 
line Note qu'on a commencee uniment. II y a 
cette difference de la Cadence au 1}attement , 
que la Cadence commence par la Note fuperieu- 
re a celle fur laquelle elle eft marquee ; apres 
quoi fon bat alternativement cette Note fupe- 
rieure & la veritable ; au lieu que le Battement 
commence par le fon meme de la Note qui Iff 
porte i apres quoi Ton bat alternativement cet- 
te Note & celle qui eft au-delfus. Ainli ces coups 
de gofier, mi re mi re mi re ut ut font une Ca- 
dence ; & ceux - ci , re mi re mi re mi re ut re 
mi , font un Battement, 

BaTtemens an pluriel Loifque deux Sons 
forts & foutenus , comme ceux de I'Orgue , font 
mal d'accord & dilfonnent entr'eux a f approche 
d'un Intervalle confonnant *, ils forment , par 
fecoulTes plus ou moins frequentes, des renfle- 
mens de fon qui font , a-peu-pres , a Toreille , 
Feffet des battemens du pouls au toucher *, c'eft 
pourquoi M. Sauveur leur a auffi donne le nom 
de Battemens. Ces Battemens devieiinent d'au- 
tant plus frequens que I'lntervalle approche plus 
de la jufteffe , & lorfqu'il y parvient , ils fe 
confondent avec les vibrations du Son. 

M. Serre pretend , dans fcs Ejjais fur les 
Trincipes de I'Harmonie, que ces Battemens pro- 
duits par la concurrence de deux Sons, ne font 
qu'un« apparence acoul^ique , occafionnee pat 
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les vibrations coincidentes de ces deux Soils* 
Ces Battemeyjs, felon lui , n'ontpas moins lieu 
lorfque I'lntervalle eft confonnanc j mais la rapi- 
dite avec laquelle ils fe confondent alors , ner 
permettant point a Poreille de les diftinguer , il 
en doit refulter , non la ceflation abfolue dc 
ces Batiemens , mais uneapparence de Son gra- 
ve & continu , une efpece de foible Bourdon , 
tel prccifcment que celui qui refulte, dans les 
experiences citees par M. Serre, & depuis de- 
taillees par M. Tartini , du concours de deux 
Sons aigus & confonnans. ( On peut voir au 
mot SyjUme^ que dcs Dilfonnances les donnent 
aulFi. ) ^ Ce qu'il y a de bien certain " , conti- 
nue M. Serre , „ c'eft que ces Baltemens , ces 
„ vibrations coincidentes qui fe fuivent avec 
35 plus ou moins de rapidite, font exademenc 
„ ifochrones aux vibrations que feroit reelle- 
35 ment le Son fondamental , fi , par le moyen 
5, d'un troifieme Corps fonore, on le faifoit ac- 
^ tuellement refonner. " 

Cette explication , tres-fpecieufe , n'eft peut- 
etre pas fans diHiculte •, car le rapport de deux 
Sons n'eft jamais plus compofe que quand il ap- 
proche de la fimplicite qui en fait une confon-' 
nance , & jamais les vibrations ne doivent co'in- 
cider*^plusl rarement que quand elles touchent 
prefque a I'lfocbronifme. D'ou il fuivroit , ce 
me femble , que les Batiemens devroient fe ra- 
lentir a raefure qu'ils s'accelerent , puis fe reu- 
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nir tout d'un coup a rinftant que TAccord eft 
jufte. 

L'obfervation des Battemem eft une bonne 
regie aconfulterfur le mcilleur fyfteme de Tea>. 
perament : (V^oyez Tempe^rament.) Car il eft 
clair que de tous les Temperamens poftibles cc- 
lui qui laifle le moins de Batfemem dans I'Oc- 
gue , eft celui que I'oreille & la Nature preFe- 
rent. Or , c'eft une experience conftante & re- 
connue de tous les Fadeurs , que les alterations 
des Tierces majeures produifent des }^attemens 
plus fenfibles & plus defagreables que celles des 
Quintes. Ainfi la Nature elle raemc a choifi. 

Batterie ,/./. Manicre de frapper & repc- 
ter rucceflivemenc fur diverfes cordes d'un Inf. 
trument les divers Sons qui compofent un Ac- 
cord , «5c de pafler ainG d' Accord en Accord par 
un meme mouvement de Notes. La Ca^/fWen'eft 
qu'un Arpege continue , niais dont toutes les 
Notes font detachees , au lieu d'etre liees comme 
dans TArpege. 

Batteur de Mesure. Cclui qui bat la Me- 
fure dans un Concert. Voyez I'Article fuivant. 

Battre la Mesure. C'eft en marquer les 
Terns par des mouvemens de la main ou du 
pied , qui en reglent la duree, & par lefquels 
toutes les Mefures femblables font rendues par- 
faitement egales en valeur chronique ou en 
Terns 5 dans I'execution, 
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II y a des Mefures qui ne fe hattertt qu'a 1122 
Terns , d'autres a deux , a trois ou a quatre , cc 
qui eft le ji^lus grand nombre de Tems marques 
que puifTe renfermer une Mefure : encore une 
Mefure a quatre Tems peut- elle toujours fe re- 
foudre en deux Mefures a deux Tems. Dans tou- 
tes ces differentes Mefures le Tems frappe eft 
toujours fur la Note qui fuit la barre immedia- 
temcnt i le Tems leve eft toujours celui qui la 
precede, a moins que la Mefure ne foit a un 
feul Tems; Sc meme , alors , il faut toujours 
fuppofer le Tems foible, puifqu'on ne faurcic 
frapper fans avoir leve. 

Le degre de lenteur ou de vitefTe qu'on don- 
ne a la Mefure depend de pluilcurs chofes. i^. 
De la valeur des Notes qui compofent la Mefure. 
On voit bien qu'une Mefure qui contient une 
Ronde doit fe hattre plus pofement & durer da- 
vantage que celle qui ne contient qu'une Noire, 
2^ Du Mouvement indique par le mot Francois 
ou Italien qu'on trouve ordinairement a la tete 
defAir; Gai ^ Vite ^ Lent ^ isd. Tons ces mots 
indiquent autant de modifications dans le Mou- 
vement d'une meme forte de Mefure. 3**. Enfin 
du caradere de f Air meme , qui , s'il eft bien 
fait , en fera neceffairement fentir le vrai Mou- 
vement. 

Les Muficiens Franqois ne hattent pas la Ale^ 
flirt comme les Italien&. Ceux-ci, dans la Me- 
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fure a quatre Terns , frappeiit fucceffivenient les 
deux premiers Terns, & leveiitles deux autres ; 
ils frappent aufli les deux premiers dans la Me- 
fure a trois Terns, & Icvent le troiGeme. Les 
Franqois iie frappent jamais que le premier 
Tems , & marquent les autres par differens mou- 
vemens de la main a droite & a gauche. Ccpeu- 
dant la Muiique Franqoife auroit beaucoup plus 
befoin que I'lcalienne d'une Mefure bien mar- 
quee ; car elle nc porte point fa cadence eu 
elle-meme; fes Mouvemens n'ont aucune prcci- 
fion naturelle : on prelfe , on ralentit la Mefure 
au gre du Chanteur. Combien les orcilles ne 
font-elles pas choquees a I'Opera de Paris du 
bruit defagreable & continuel que fait , avec foil 
baton , celui qui bai la Mefure , & que le petic 
Prophete compare plaifamment a un Bucheroii 
qui coupe da bois ! Mais c'efl: un nial inevita- 
ble J fans ce bruit on ne pourroit fentir la Me- 
fure j la Mufique par elle-meme ne la marque 
pas ; aulli les Ltrangers n'appercoivent-ils point 
leMouvement de nos Airs. Si i 'on y fait atten- 
tion , Ton trouvera que c'clfc icil'une des diife- 
rences fpecifiques de la Mufique Franqoife a fl- 
talienne. En Italic la Mefure efi: Tame de la 
Mufique J c'ell: la Mefure bien fentie qui lui 
donne cet accent qui la rend 11 charmantej c'etfc 
la Mefure aulli qui gouverne le ivluficien dans 
Pex^cution. En France, au contraire , c'eft Ic 
Muficien qui gouverne la Mefure j il renerve& 
Tome L F 
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la defigure fans fcrupule. Que dis-je ? Le boa 
gout meme coiififte h ne la pas laiiTer fentir ; 
precaution dont , au refle , elle n'a pas grand 
befoin. L'Opera de Paris eft le fe feul Theatre de 
I'Europe oii Ton batte la Meftire fans la fuivre; 
par-tout aillcurs on la fuit fans la hattre. 

11 regne la-deffus ime erreur populaire qu'un 
pen de reflexion detruit aifement. On s'imagine 
qu'un Auditeur ne bat par inftind la Mefiire d'uu 
Air qu'il entcnd , que parce qu'il la fent vive- 
ment; & c'eft, au contraire , parce qu'elle n'eft 
pas aflez fenfible ou qu'il ne la fent pas affez , 
qu'il tAclic , a force de mouvemens des mains & 
des pieds de fuppleer ce qui manque en ce 
point a fon oreille. Pour peu qu'une Mufiquc 
donne prife a la cadence , on voit la pluparc des 
Franqois qui fecoutent faire mille contorfions & 
un bruit terrible pour aider la Mefure a mar- 
cher ou leur oreille a la fentir. Subftituez des 
Italiens ou des Allemands , vous n'entendrez 
pas le moindre bruit & ne verrez pas le moindre 
gelle qui s'accorde avec la Mefure. Seroir-ce 
peut-etre que les Allemands , les Italiens font 
moins fenfibles a la mefure que les Francois ? 
11 y a tel de mes Ledeurs qui ne fe feroit gue- 
re preifer pour le dire ; mais , dira-t-il aufli , 
que les Muficiens les plus habiles font ceux qui 
fentent le moins la Mefure ? 11 eft inconteftable 
que ce font ceux qui la hattent le moins; & 
quand 5 a force d''c-xercice , ils ont acquis I'ha- 
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bitude de la feiitir continuellement , ils ne hi 
hattent plus du tout ; c'eft un fait d'experience 
qui eft fous les yeux de tout le monde. L'on 
pourra dire encore que Ics memes gens a qui je 
reproche de ne hattre la Mefiire que parce qu'ils 
ne la fentent pas affez , ne la battent plus dans 
les Airs ou elle n'eft point fenfible ; & je re- 
pondrai que c'eft parce qu'alors ils ne la Tentenc 
point du tout. II faut que I'oreille foit frappee 
au moins d'un foible fentiment de Melurepour- 
que rinltind cherchc a le rcnforcer. 

Les Anciens , dit M. Burette , baltoient In 
Mefiire en plufieurs faqons. La plus ordinaire 
confiftoit dans le mouvement du pied , qui s'ele- 
voit de terre & la frappoit alternativement , fe- 
lon la mefure des deux Terns egaux ou inegaux:, 
( Voyez Rhythme. ) Cetoit ordinairement la 
fondion du Maitrc de MuGque appelle Cory> 
phee , Kopv(pci7@^ , parce qu'il etoit place au mi- 
lieu du Choeur des Muficiens & dans une fitua- 
tion elevee pour etre plus facilement vu & en- 
tendu de toute la troupe. Ces Batteurs de Me- 
fure fe nommoient en Grec TroJ^oKTVTroi , & ttc^q- 
-^j^ocjo/jacaufe du bruit de leurs pieds, quvravcipioi, 
a caufe de Tuniformite du gefte, &, fi Ton peuD 
parler ainG , de la monotonie du Rhythme qu'ils 
battoient toujours a deux Terns. Ils s'appelloient 
en Latin pedarii , podarii , pediciuarii. Ils gar- 
nilToient ordinairement leurs pieds dc certaines 
ahaufTures ou faiidales de bois ou de fcr , deili- 

F 3 
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iices a rendre la percuflion rbythmique plus ecla- 
tante , nommees en Grec KpovTrs^icc , >cpov7rct>^ci , 
yioovTrsTci ', & en Latin , pedicu'.ci , fcahella ou 
fcabilU , a caufe qu'elles reflembloicnt a de pe- 
tits marche-pieds ou de petites efcabelles, 

lis battoient la Meftire , non - feulement du 
pied , mais auili de la main droite dont ils reu- 
niffoient tous les doigts pour frapper dans le 
creux de la main gauche, & celui qui niarquoit 
ainfi le Rhythme s'appelloit MamidiiBor. Outre 
ce claquement de mains & le bruit des fandales, 
les Anciens avoient encore , pour battre la Mefu- 
rc, celui des coquilles , des ecailles d'huitres , 
& des ofTemens d'animaux , qu'on frappoit Tun 
contre I'autre , comme on fait aujourd'hui les 
Caftagnettes , le Triangle & autres pareils Inl^ 
trumens. 

Tout ce bruit Ci defagreablc & Ci fuperflu par- 
mi nous , a caufe de Tegalite conftante de la Me- 
fure , ne I'etoit pas de meme chez eux, ou les 
frequens changemens de pieds & de Rhythmes 
exigeoient un Accord plus difficile & donnoient 
au bruit meme une variete plus harmonieufe & 
plus piquante. Encore peut-on dire que Fufage 
de battre ainfi ne s'introduifit qu'a mefure que la 
I\Ielodie devint plus languilfante , & perdit de 
ion accent 8c de fon energie. Plu s on remonte, 
moins on trouve d'exemples de ces Batteurs de 
Mefure , & dans la Muiique de la plus haute an- 
tiquite Ton n'en trouve phis du tout. 
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Be'jmol ou B Mol , f. m. Caradere de Mufi- 
que auquel on doniie a-peu<pres la figure d'un b ^ 
& qui fait abaifler d'un femi-Ton mineur la No- 
te a laquelle il eft joint. (Voycz Semi-Ton.) 

Guy d'Arezzo ayant autrefois donnc des noms 
a fix des Notes de TOdave , defquelles il fit fon 
celebre Hexacorde , lailTa la feptieme fans autre 
nom que celui de la lettre B qui hu eft propre , 
comme le C a Vut le /) au re , &c. Or ce B fe 
chantoit de deux manieres , favoir , a un ton 
au-deifus du !a , felon I'ordre naturel de la Gam- 
me ,ou feulement a un femi-Ton du meme lit, 
lorfqu'on vouloit conjoindre les Tctracordcs ; 
car il n'etoit pas encore queftion de nos Modes 
ou Tons modernes. Dans le premier cas, ley? 
fonnant alfez durement , acaufedes trois Tons 
confecutlfs , on jugea qu'il faifoit a I'oreille uji 
effet femblable a celui que les corps anguleux & 
durs font a la main : c'eft pourquoi on rappclla 
B diir oil B qiiarre , en Italien B qiiitdro. Dans 
le fecond cas, au contraire, on trouva que leT^" 
etoit extremement douxj c'eft pourquoi on I'ap- 
pella B moly par la meme analogic on auroit 
pu fappeller aulli B rond ^ Sc en efFet les Italiens 
ienommentquelquefois B ritondo, 

II y a deux manieres d'employer le Btmoli 
Tune accidentelle , quand dans le cours du Chant 
on le place a la gauche d'une Note. Cette Note 
eft prefque toujours la Note - fenfible dans les 
Tons majeurs, & quelquefois la fixieme Note 

F 3 
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dans les Tons mineurs, quand la Clef n'cfi: pas 
correclement armee. Le Bemol accidentel n'al- 
tere que la Note qu'il touche & cellcs qui la 
rebattent immediatement , ou tout au plus , 
celles qui , dans la meme Mefure , fe trouvent 
iur le meme dcgre fans aucun figne contraire. 

L'autre maniere eft d'employer le Bemol a la 
Clef, & alors il la modifie, il agit dans toute 
la fiiite do I'Air & fur toutes les Notes placees 
iur le meme degre , a moins que ce Bsmol ne 
foit detruit accidentellement par quelque Diefe 
ou Requarre , ou que la Clef ne viennc a changer. 

La pofition des Bemois a la Clef u'effc pas 
arbitraire ; en voici la raifon. lis font deftines a 
changer le lieu des femi-Tons de TEchelle : or 
ces deux femi-Tons doivent toujours garder en- 
tre eux des Intervalles prefcrits ; favoir , celui 
d'une Qnarte d'unc6te, & celui d'une Quinte 
d?ri'autre. Ainll la Note mi inferieure de foil 
femi-Ton fait au grave la Quinte du Jt qui eft 
fon homologue dans I'autre femi-Ton, &■ al'ai- 
gu la Qiiarte du memeTz, & reciproquement !a 
Note fi fait au grave la Quarte du ??«', & a I'ai- 
gu la Quinte du memew/. 

Si done laiifant, par exemple , le^? nature!, 
on donnoit uu Bhuol aum/, le femi-Ton chan- 
geroitdelieu & fe trouveroit defcendu d'un de- 
gre entre le re & le mi Bemol. Or , dans cette 
pofition, Ton voit que les deux femi-Tons ne 
gar Jeroieut plus entre eux la dift.uice prefcrite 5 
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car le re qui feroit la Note inferieure de run, 
feroit ail grave la Sixte du fi Ton homologue 
dans Tautre ; & a I'aigu, la Tierce du meme/; 
Si. QQ fi feroit an grave la Tierce du re^ & -jl 
Taigu , la Sixte du meme re. Ainfi les deux fe- 
mi-Tons feroient trop voifins d'un cote & trop 
eloignes de Tautre. 

L'ordre des Bsmols ne doit done pas com- 
mencer par jni, ni par aucune autre Note de TOc- 
tave que par^z , la feule qui n'a pas le meme in- 
convenient ; car bien que le femi-Ton y change 
de place, &, ceflant d'etre entre \e fi Si IV, 
defcende entre ]efi Bemol 8c le !a , toutefois l'or- 
dre prefcrit n'eft point detruit ; le ^i , dans ce 
nouvel arrangement , fe trouvant , d'un cote a la 
Quarte , & de I'autre a la Quinte du i7ii foil ho- 
mologue, & reciproquement. 

La meme raifon qui fait placer le premier 
Bemol fur le^z , fait mettre le fecond fur le fiii 
& ainfi de fuite, en montant de Quarte ou de 
cendant de Quinte jufqu'au/b/, auquel on s'ar- 
rete ordinairement 5 parce que le Bhuol de Vtif , 
qu'on trouveroit enfuite ne diifere point du fi 
dans la pratique. Cela fait done une fuite de 
cinq Bsmols dans cet ordre : 

I 2 3 4 T 
Si Mi La Re Sol. 

Toujours , par la meme raifon , Ton ne fauroit 
employer les derniers Bimols a la Clef, fans 

f 4 
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employer aufli ceux qui les precedent : ainfi le 
Bemol dii mi lie fe pofe qu'avec celuiduT/, ce- 
lui du /^qu'avec les deux preccdens , & chacun 
des fuivans qu'avec tous ceux qui le precedent. 
On trouvera dans TArticle Clef une formule 
pour favoir tout d'un eonp fi un Ton on un Mc- 
de donne doit porter des Bemols a la Clef, & 
combien. 

Be jvioliser , v. n. Marquer une Note d'un 
Bsmol ou armcr la Clef par Bimol. Beimlifezce 
1)22. 11 faut Bemolifer la Clef pour le Ton de/^i. 
Be'quarre ou Bquarre ,/ m. Caradere de 
Mulique qui s'ecrit ainfi kj , & qui , place a la 
gauche d'une Note', marque que cettc Note , 
ayant ete precedenimenc hauflee par un Diefe ou 
baiffee par un Bemol, doit etre remife a fon eleva- 
tion natnrelleou diatonique. 

Le Beqnarre fut invente par Guy d'Arezzo. 
Cet Auteur , qui donna des noms aux C\x pre- 
mieres Notes de I'Odave, n'en laifla point d'au- 
tre que la lettre H pour exprimer leT/naturel. 
Car chaque Note avoit , des-lors , fa lettre cor- 
refpondante; & comme le chant diatonique de 
ceyj eft dur qnand on y monte depuis le/?, il 
Fappella fimplement h dur ,bquayri, ouhquar- 
re , par une allufion dont j'ai parle dans TArti- 
cle precedent. 

Le Beqnarre fervlt dans la fuite a detruire 
I'eifet du Bemol anterieur fur h Note qui fui- 
voic le Bequarre : c'eft que le Bemol fe placant 
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ordinairement furleT?, le Biqtiarre qui venoit 
enfuite , ne produifoit, en detruifaiit ce Bemol, 
que fon e'-Fet naturel , qui ctoit de reprefenter 
la Note y? fans alteration. A la fin on s'en fervit 
par extenllon , & faute d'autre figne, pour de- 
truire au/Ii Telfet du Diefe , & c'eft aind qu'il 
s'emploie encore aujourd'hui. Lc Beqtiarre effa- 
ce egalement le Diefe ou le Bemol qui font 
precede. 

II y a cependant une diftindion a faire. Si 
le Diefe ou le Bemol ctoient accidentels , ils 
font detruits fans retour par le Beqmwre dans 
toutes les Notes qui le fuivent mediatement ou 
immediatement ilir le meme degre, jufqu'a ce 
qu'il s'y prefenre i\\\ nouveau Bemol ou un nou- 
veau Diefe. Mais li le Bemol ou le Diefe font 
a la Clef J le Beqiiarre ne les efface que pour la 
Note qu'il precede immediatement , ou tout au 
plus pour toutes cellesqui fuivent dans la meme 
Mefure & fur le meme degre ; & a chaque Note 
alteree a la Clef dont on veut detruire I'altcra- 
tion, il faut autant de nouveaux Bequarres. Tout 
cela eft aifez mal entendu ; mais tel eft I'ufage. 

Quelques-uns donnoient un autre fens au Be- 
qiiayre, & lui accordant feulement le droit d'ef- 
facer les Diefes ou Bemols accivlentels , lui 
otoient celui de rien changer a I'etat de la Clef : 
de forte qu'en ce fens fur un fa diefe, ou fur 
■un fi bemolife a la Clef, le Beqiiarre nc fervi- 
roit qu'a d'etruire un Diefe accidentcl fur czfi , 

1' s 
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ou mi Bemol fur zq fa, & fignifieroit toujours 
le fa Diefe ou le 7? Bemol tel qu'il eft a la Clef. 

D autres , enfin , fe fervoient bien du Be'^rmr- 
re pour effacer le Bemol , meme celui de la 
Clef, mais jamais pour effacer le Diefc : c'efb 
le Bemol feulcment qu'ils employoient dans ce 
dernier cas. 

Le premier ufage a tout- a- fait prevalu ; ceux- 
ci deviennent plus rares , & s'abolilfent de jour 
en jour; mais il eft bon d'y faire attention en 
lifint d'anciennes Muiiques , fans quoi Ton fe 
tromperoit fouvent. 

Bi. Syllabe dont quelques Muficieils etran- 
gers fe fervoient autrefois pour prononcer le 
fon de la Gamme que les Francois appellent SL 
(Voycz Si. ) 

BiSCROME ; f. f Mot Italien qui ilgnifie TrU 
ples-croches. Quand ce mot eft ecrit fous une fui- 
te de Notes egales & de plus grande valeur que 
des Triples- croch^s il marque qu'il faut divifer 
en Triples-croches les valeurs de routes ces No- 
tes , felon la divifion reelle qui fe trouve ordi- 
nairement faite au premier Terns. C'eft une in- 
vention des Auteurs adoptee par les copiftcs, 
fur-tout dans les Partitions , pour epargner le 
papier & U peine. (\^oye2 Crochet.) 

Blakche,//. C'eft le nom d'une Note qui 
vaut deux Noires ou la moitie d'uiie Ronde. 
(Voyez I'Article Notes, & la valeur de la 
Blanche i ?hnchQ E. Fig. 9,) 
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Bourdon. BnfTe-continue qui refonne toujours 
fur le menie Ton , comme font commuricment 
celles des Airs appelles Mufette. (VoYEZ Point 
d'Orgue.) 

BouKRE^ti,//. Sortc d'Air propre a une Daii- 
fe de meme nom , que I'on croit venir d'Auver- 
gne, & qui eft encore en ufa^e dans cette Pro- 
vince. La Boh ree eft a denx Terns gais , & com^ 
mence par uno. Noire avant le frappe. Elle doit 
avoir, comme la plupart des autres Danfes, 
deux Parties , & quatre Mcfures, ou un multi-" 
pie dc quatre a chacune. Dans ce caraderc 
d'Air on lie aflcz frequemment la feconde moi- 
tie du premier Terns &; la premiere du fecond, 
par une Blanche fyncopee. 

BouTADE,//. Ancienne forte de petit Bal- 
let qu'on cxecutoit ou qu'on paroilfoit executer 
impromptu. Les Muiiciens ont aulU quelquefois 
donne ce nom aux Pieces ou idees qu'ils execu- 
toient de meme fur leurs inftrumens, & qu'oii 
appelloit autrement Caprice, Fantaisie. Voyez 
ces tiiotf. 

Brailler, v. n. C'eft exceder le vo]uTi2:l3 
fa voix & chanter tant qu'on a de force , com- 
me font au Lutrin les Marguilliers de Village , 
& certains Muficiens ailleurs. 

Branle, f. m. Sorte de danfe fort gaie qui fe 
danfe en rond fur un Air court & en Rondeau ; 
c'eft-a-dire , avec un meme refrain a la fin de 
chaque Couplet. 
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Bref. Adverbe qu'on trouve quelquefois ecrit 
dans d'anciennes Mufiques au-delTus de la Note 
qui finit une phrafe ou un Air, pour marquer 
que cette Finale doit etre coupee par uii foil 
bref & fee , au lieu de durer toute fa valeur. 
( VoyezCouPER.) Ce mot eft maiiitenant inu- 
tile , depuis qu'on a un Cigne pour rexprimer. 

Breve,/]/. Note qui paiTe deux fois plusvite 
que ceDc qui la precede : ainfi la Noire eft 
Breve apres une Blanche pointee , la Croche 
apresune Noire pointee. On ne pourroit pas de 
meme appellor Breve, une Note qui vaudroit 
]a moitie de la precedente : ainfi la Noire n'eft 
pas une Breve apres la Blanche fimple, ni la 
Cvoche apres la Noire , a mains qu'il ne foit 
queftion' de fyncope. 

Ceft autre chofe dans le Plain-Chant. Pour 
rcpondre exadlement a la quantite des fyllabes , 
la Breve y vaut la moitie de la longue. De plus , 
3a Longue a quelquefois une queue pour la dif- 
tinguer de la Breve qui n'cn a jamais 5 ce qui eft 
precifement Toppofe de la Mufique, ou la Ron- 
de , qui n'a point de queue , eft double de la 
Blanche qui en a une. (Voye2 Mesure , Valeur 
DES Notes. ) 

Breve, eft auffi le nom que donnoient nos aii- 
,ciens Muiiciens, & que donnent encore aujour- 
cVhui les Italiens a cette vieille figure de Note 
que nous appellons Qiiaryie. II y avoit deux for- 
tes de Breves 5 favoir , la droits ou parfaite , 
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qui fc divife en trois parties egales & vaut trois 
Rondes ou Semi-breves dans la Mefure triple , 
& la Breve alteree ou imparfaite , qui fe divife 
en deux parties egales , & ne vaut que deux Se- 
mi-breves dans la Mefure double. Cettc dernie- 
re forte de Breve eft cellcqui s'indique par led- 
gne du Cbarre, & les Italiens nomment encore 
alia Breve la Mefure a deux Terns fort vites , 
dont ils fe fervent dans les Mufiqucfi da Capella, 
(Voyez Alla Breve.) 

Broderies , Doubles , Fleurtis. Tout cela 
fe dit en Mufiquc de plufieurs Notes de gout que 
le Muficien ajoute a fa Partie daius I'execution , 
pour varier un Chant fouvent repete , pour or- 
ner des Paffages trop fimples , ou pour faire 
briller la legerete de fon goiier ou de fes doigts. 
Rien ne niontre mieux le bon ou le mauvais goiic 
d^un MuGcien, que le choix & I'ufage qu'il fait 
de ces ornemens. La vocale Franqoife eft fort 
retenue fur les Broderies ,• elle le devient meme 
davantage de jour en jour , & fi Ton excepte 
le celebre Jelyote & Madenioifelle Fel , aucuu 
Adeur Franqois ne fe hafarde plus au Theatre 
a faire des Donhles j car le Chant Franqois ayanfc 
pris un ton plus trainant & plus lamentable en- 
core depuis quelques annees , ne les comporte 
plus. Les Italiens s'y donnent carriere : c'eft 
chez eux a qui en fera davantage j emulation 
qui mene toujours a en faire trop. Cependant 
Faccent de leur Melodie etant tres-fenfible , ils 
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n'ont pas a crainJre que le vrai Chant difparoiiTe 
fous ces ornemens que I'Auteur meme y a 
ibuvent fuppofes. 

A regard des Inftrumens, on fait ce qu'oii 
veut dans un Solo, mais jamais Symphonifte qui 
hrode ne fut foulTert dans un bon Orcheftre. 

Bruit , f. m. C'eft , en general , toute emo- 
tion de I'Air qui fe rend fenfible a I'organe au- 
ditif. Mais en Mufique le mot Bruit eft oppofe 
au mot SotL , & s'entend de toute fenfation de 
I'ouie qui n'eft pas fonore & appreciable. On 
peut fuppofer, pour cxpliquer la difference qui 
fe trouvea cetegard, entre le Bruit Sc\q Son , 
que ce dernier n'eft appreciable que par le con- 
eours de fes Harmoniques , & que le Bruit ne 
Teft point parce qu'il en eft depourvu. Mais ou- 
tre que cette nianiere d'appreciation n'eft pas 
facile a concevoir,fi I'emotion de I'air , caufee 
par le Son , fait vibrer avec une corde , les 
aliquotes de cette corde , on ne voit pas pour- 
quoi I'emotion de I'air , caufee par le Bruit , 
ebranlant cette meme corde , n'ebranleroit pas 
de meme fes aliquotes. Je ne facbe pas qu'on 
ait obferve aucune propriete de I'air qui puiife 
faire foupqonner que, j.;agitation qui produit le 
Son, & celle qui pii/duit le Brj.it prolonge , ne 
foient pas de meme nature, & que Tad'on & 
readion de I'air & du corps fonore , ou de i'air 
& du corps bruyant, fe falfent par des \o\x dif- 
fereutes dans Fun & I'autre elfec. 
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Ne pourroit-on pas conjedurer que le BniU 
n'eft point d'une autre nature que le Son j qu'il 
n'eft lui- nisme que la fomme d'ui^ multitude 
confufe de Sons divers , qui fe font entendre a 
ia fois & contrarient, en quelque forte , mutuel- 
lement leurs ondulations ? Tons les corps elalH- 
ques femblent ecre plus fonores a mefure que 
leur matiere eft plus homogene, que le degre 
de cohelion eft plus cgal par-tout & que le 
corps n'eft pas , pour ainfi dire, partage en une 
multitude de petites mafles qui ayant des folidi- 
tes differentes , refonnent confequemment a dif- 
ferens Tons. 

Pourquoi le Bruits ne feroit - il pas du Son , 
puifqu'il en excite ? Car tout Bu'u fait refonner 
les cordes d'un Claveffin , non quelques-unes , 
comme fait un Son, mais toutes enfemble , par- 
ce qu'il n'y en a pas une qui nc trouve fon unif- 
fon ou fes harmoniques. Pourquoi le Bmii ne 
feroit-il pas du Son , puifqu'avec des Sons on fait 
du Bnih? Touchez a la fois toutes les touches d'un. 
Clavier , vous produirez une fenfation totale qui 
ne fera que du Bruit , & qui ne prolongera foa 
effet , par la rcfonnance des cordes , que com- 
me tout autre Briiif qui feroit refonner les me- 
mes cordes. Pourquoi le Brtiit ne feroit-il pas 
du Son , puifqu'un Son trop fort n'eft plus qu'un 
veritable Bruit, comme une voix qui crie a 
pleine tete , 6^ fur-^tout comme le Son d'une 
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grofTe cloche qu'on cntend dans le clocher me- 
me ? Car il eft impoiTible deTapprecier, fi , Tor- 
tant duclochec, on n'adoiicit le Son par Teloi- 
gnement. 

Mais , me dira - t - on , d'ou vient ce change- 
ment d'un Son excellif en Bruit f C'eft que la 
violence des vibrations rend fenfible la refonnan- 
ce d'un fi grand nombre d'aliquotes , que le me- 
lange dc tant de Sons divers fait alors fon etFet 
ordinaire & n'eft plus que du BriiiL Ainfi les 
aliquotes qui refonnent ne font pas feulcment la 
moitie , le tiers , le quart & toutes les confon- 
nances ; mais la feptieme partie, la neuvieme, 
la centicme , &; plus encore. Tout cela fiit en- 
femble un elfet femblable a celui de toutes les 
touches d'un Claveirni frappees a la fois , & voi- 
la comment le Son devient Bruit. 

On donne audi, par mepris , leno m de Bruit 
u une Mulique etourdiiiante & confufe , ou Ton 
cntend plus de fracas que d'Harmonie , & plus 
dc clameurs que de Chant. Ce nejl que du Bruit. 
Ctt Opirafixit beaucoup de'^xiuit^ peu d'ejjet. 

BucoLiASMS. Ancicnne Chauibn des l]ergers. 
( Voyez Chanson. ) 
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Cette lettre etoit , dans nos anciennes Mu- 
fiv|ues, le figne de la Prolation mineure inipar^ 
faite , d ou la meme lettre eft reftee parmi nous 
eelui de la Mefure a quatre Tems , laquelle ren- 
ferme exadtement les monies valeurs de Notes* 
( Voyez Mode, Prolation.) 

C Barr]^. Signe de la Mefure a quatre Tem$ 
Vites , ou ^ deux Terns pofes. II fe marque erl 
traverfant le C de haut en bas par une ligne 
perpendiculaire a la Portce; 

Cfoliit^ Cfol fa ut , ou fimplement C. Ca- 
radlere ou terme de Mufique quiindique la pre- 
miere Mote de la Gam me que nous appellonsztr. 
(Voyez Gamme.) Ceft aulFi Tancien figne d'une 
des trois Clefs de la Mufique. ( Voyez Clef. ) 

Cacophonie ,/!/. Union difcordante de plu- 
iieurs Sons mA choifis ou malaccordes. CemoC 
V\Gx\t da Kuico ^ mauvais i & de 0av7{ Son. Ainfi 
c'ell mal-a- propos que la plupart des Muficiens 
prononcent Cacaphonie. Peut-etre feront ils , a 
la fin , paifer cette prononciation , comme ils 
ont deja fait paifer celle de Colofhane. 

Cadence, //. Terminaifon d'une phrafe har- 

monique fur un repos ou fur un Accord parfait, 

ou , pour parler plus generalement , c'eft- tout 

paiTage d'un Accord diflbnnant a un Accord quel- 

To?ne I. G 
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conque ; car on ne peut jamais fortir d'un Kc^ 
cord diflbnnant que par un Adc de Cadence. Or 
comme route plirafe liarmonique eft necefTaire- 
jTient lice par des DiiTonnances exprimees ou 
fous-entendues , il s^enfuit que touterHarmonie 
n'efi: pnoprement qu'une fuite 6^c Cadences. 

Cc qu'on appelle A&e de Cadence , refulte 
toujours de deux Sons fondamentaux, dont Fun 
annonce la Cadence & & Pautre la termine. 

Comme il n'y a point de DifTonnance fans 
Cadence y il n'y a point non plus de Cadence [■Ans 
Difibnnance exprimce ou fous entendue : car 
pour faire fcutir le repos , il faut que quelque 
chofe d'anterieur le fufpende , & ce quelque 
chore ne peut etre que la DilTonnance , ou le fen- 
timent implicite de la Diflbnnance. Autremcnt les 
deux Accords etant egalement parfaits , on pour- 
roit fe repofer fur le premier ; le fecond ne s'an- 
iionceroit point & ne feroit pas neceflaire. L' Ac- 
cord forme fur le premier Son d'une Cadence doit 
done toujours etre dilTonnant 5 c'eft-a-dire, por- 
ter ou fuppofer une Dilfonnance. 

A regard du fecond , il peut etre confonnant 
ou diifonnant , felon qu'on veut etablir ou elu- 
der le repos. S'il eft confonnant , la Cadence e{l 
pleine ; s'il eft diffonnant , la Cadence eft evit^e 
ou imitee. 

On compte ordinairement quatre efpcces de 
Cadences j favoir , Cadence parfaite , Cadence im- 
parfaite ou irregtdisre ? Cadsnce hiterrow^ue ^ & 



CAD. 99 

€ahnce rompue, Ce fontles denominations que 
leur a donne M. Rameau , & dont on verra 
ci-apres les raifons. 

I. Toutes les fois qu'apres un Accord de Sep- 
tieme la Baire-fondamentale defcend de Quinte 
fur un Accord paifait , c'elt uue Cddencs par- 
faite pleine , qui pro ede toujours d'une Domi- 
nante - tonique a la Tonique : mais il la Cadence 
parfaite eft evitee par une DifToimancc ajoutee a 
la fecondc Note , on pcut commenccr une fe- 
condc Cadence en evitant la premiere lur cettc 
Jeconde Note , evitcr derechef cette feconde 
Cadence & erl commencer une troilleme fur la 
troilleme Note ; enfin continuer ainfi tant qu'on 
veut , en montant de Qjiarte ou defcendant de 
Qj-iinte fur toutes les cordcs du Ton , & ceU 
forme une fuccclTion de Cadenc^^s parfuitcs evitee^, 
Dans cette fiicceilion , qui eft ians contredit la 
plus harmonique , deux Parties, favoir * cclles 
qui font la Septieme & la Qj^iinte , defcendent 
fur la Tierce & l'Oc1:dve de I'Accord fuivant , 
tandis que deux autres Parties , fa voir, celles 
qui font la Tierce ik I'Odave reOent pour faire , 
a leur tour , la Septitme & la Qiiince , & def- 
cendent enfuite alternativement avcc les deux 
autres. Aiiiil une telle fucceflion donne une har- 
monie defcendante. Elle nc doit jamais s'arreter 
qu'a une Dominante-tonique pour tomber en- 
fuite fur la Tonique par une Cadence pleine. 
I'ianche A. Fig, i. 

G 2 



loo C A D. 

II. Si la Baffe-fondamentale , au lieu de deS 
cendre de Quinte apres un Accord de "^Septieme , 
defcend feuleraent de Tierce , la Cadatce s'ap-^ 
pcllc interrompue : celle-ci ne pent jamais etre 
pleine , mais il faut neccflairement que la fe- 
conde Note de cette Cadence porte un autre Ac- 
cord diflonnant. On peut de meme continuei: 
a defcendre de Tierce ou monter de Sixte par* 
des Accords de Septieme; ce qui fait une deuxieme 
fucceflion d^ Cadences evitees , mais bien moins) 
parfaite que" la precedente : car la Septieme , qui 
fe fauve fur la Tierce dans la Cadence parfaite^ 
fe fauve ici fur TOdave , ce qui rend moins 
d'Harmonie & fait meme fous- entendre deux: 
Odlavcs ; de forte que pour les eviter , il faut 
retrancher la Diflbnnance ou renverfer I'Har- 
monie. 

Puifque la Cadence interrompiie ne peut jamais 
ctre pleine, il s'enfuit qu'une phrafe ne peutfi- 
nir par elle j mais il faut recourir a la Cadence 
farfaite pour faire entendre I'Accord dominant. 
Fig. 2. 

La Cadence interrompue forme encore , par fa 
fucceflion , une Harmonie defcendante -, mais il 
rCy a qu'un feul Son qui defcende. Les trois au- 
tres Credent en place pour defcendre , chacun a 
fon tour, dans une marche femblable. Mme 
figure, 

Quelques-uns prennent mal-a-propos pour une 
Gadence interrompus un. renverfement de la C«- 
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'lenee parfaite , ou la BalTe, apres nil Accord de 
Septieme , defcend de Tierce portant uii Accord 
de Sixte : mais chacun voit qu'uqc telle marche , 
n'etant point foiidamentale , ne peut conftituer 
one Cadence particuliere. 

III. Cadence rompiie eft celle ou la BaiTe - fon- 
damentale , au lieu de monter de Quarte apres 
im Accord de Septieme , comme dans la Cadence 
parfaite , monte feulement d'un degre. Cette Oi- 
dence s'cvite le plus fouvent par une Septieme 
fur la feconde Note. II eft certain qu'on ne 
peut la faire pleine que par licence , car alors 
il y a neceflaireraent defaut de liaifon. Voyez 
fiS. 3. 

Une fucceflion de Cadences rompues evitees eft 
encore defcendante ; trois Sons y defcendent, 
& rOcftave refte feule pour preparer la DiiTon- 
nance ; mais une telle fucceffion eft dure , mal 
modulee, & fe pratique rarement. 

IV. Qiiand la Bafle defcend , par un Inter- 
valle de Quinte , de la Dominante fur la Toni- 
que , c'eft , comme je I'ai dit , un Ade de C^- 
dence parfaite. Si au eontrair© la Bafife monte 
par Quinte dela Tonique a la Dominante , c'eft 
un Adle de Cadence irriguliere ou mparfaite. 
Pour i'annoncer on ajoute une Sixte majeure k 
I'Accord de la Tonique ; d'ou cet Accord prend 
le nom de Sixte-ajoutee, ( Voyez Accord.) Cette 
Sixte qui fait Dilfonnance fur la Quinte , eft 
auili traitee comme Dilfonnance fur la Balfe-fon, 

G3, 
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damcntale , 8c , comme telle , obligee de fe fau^ 
ver en montant diatoniquement fur la Tierce de 
TAccord fuivaiu. 

La Cadence mparfaite forme une oppofitioii 
prefcjue entiere a la Cadence far fake. Dans le 
premier Accord de Tune & de Tautre on divife- 
la Qiiarte qui fe troiive entre la Qiiinte & I'Oc^ 
tave par une -Jilfonnance quiy produic une nou^ 
velle fierce , & cette Dilfonnance doit aller fe 
refoudre fur TAccord fuivant , par une marche 
fondamentale de Quinte. Voila ce que ces deux 
Cadences ont de commun : voici maintenant ce 
qu'elles ont d'oppofe. 

Dans la Cadence parfaire , le Son ajoute fe 
prend au haut de I'lntervalle de Quarte, aupres 
de I'Octave , formant Tierce avec la Quinte , & 
produit une Diilonnance mineure quife fauve en 
defccndant 5 tandis que la Baife - foudamentale 
monte de Quaite ou defcend de Quinte de I4 
Dominante a la Tonique , pour etablir un repos 
parFait. Dans la Cadence imparfaite , le Son ajoute 
fe prend au bas de I'lntervalle de Qiiarte aupres 
de la Quinte, & formant Tierce avec POdave 
il produit une Diilonnance majeure qui fe fauve 
en montant , tandis que la Baffe-fondamentale 
defcend de Qiiarte ou monte de Quinte de la 
Tonique a la Dominante pour etablir un repos 
Jmparfait. 

M. Rameau , qui a le premier parle de cettQ 
iaden.e , & qui en adaiet plulieurs renverfemensa 
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nous defend , dansfon Traits fie THaruiowe, page 
117, d'admettre celui gu le Son ajoute eft an 
grave portant uii Accord de Septiemc , & ccla , 
par une raifon pen folide done j'ai parle au mot 
Accord. 11 a pris cet Accord de Scptieme pour 
fondamental j de forte qu'il fait fauver une Sep- 
tieme par une autre Septieme , une Ditfonnancc 
par une Diifonnance pareille, par un mouv;emend 
lemblable fur la BalTe- fondamentale. Si une telle 
manierc de traiter les Dilfonnances pouvoit fe 
tolerer, il faudroit fe boucher les oreilles & jct^^ 
ter les regies au feu. Mais THarmonie fous la- 
quelle cet Auteur a mis une fl etrange BafT^-fon- 
damentale , eft vifiblement renverfec d'une Crf- 
derice imparfaite , evitee par une Septieme ajou- 
tee fur la feconde Note. ( Voyez Fl. A. Fig. 4. ) 
Et cela eft fi vrai que la Baffe- continue qui frap- 
pe la DifiTonnance, eft nedeffairement obligee dc 
monter diatoniquement pour la fauver , fans quoi 
le paflage ne vaudroit rien. J'avoue que! dans le 
nieme ouvrage , page 272 , M. Rameau donne 
un exemple femblable avec h vraie Baffe- fonda- 
mentale j mais puifqu'il improuve , ert termes 
fbrmels , le renverfement qui refulte de cfette' 
Baffe, un tel paffage ne fert qu'a montrer dans 
fon Livre une contradidion de plus ; &, bieii 
que dans un ouvrage poftcrieur , ( G^ner. Har^ 
mon. p. 18^ )j le meme Auteur femble recon- 
noitre le vrai fondement de ce paifage , il en 
parle fi obfcurement , & dit ericore fi nettement 

G 4 
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que la Septieme eft fauvee par une autre , qu'ott 
voit bien qu'il ne fait ici qu'entrevoir , & qu'au 
£unci il n'a pas change d'opinion : de forte qu'on 
eft en droit dc retorquer contre lui le reproche 
qu'il fait a MafTon de n'avoir pas fu voir la Ca* 
dence imparfaite dans iin de fes Renvcrfemens. 

La meme Cadence vnparfaite fe prend encore 
de la fous-Dominanteala Tonique. On peutauffi 
Icviter Si lui donner , de cette maniere , une 
ruccBTton de plufieurs Notes , dont les Accords 
ibrmcront une Harmonie afcendante , dans la- 
quelle la Sixtc & I'Odave montent fur la Tierce 
E< la Quinte de I'Accord , tandis que la Tierce 
& la Quinte reftent pour faire TOdave & pre- 
parer la Sixte. 

Nul Auteur , que je fache , n'a parle , jufqu'a 
M. Rameaii , de cette afcenGon harmonique ; lui- 
meme ne la fait qu'entrevoir , & il eft vrai 
qu'on ne pourroit ni pratiquer une longue fuite 
de pareilles Cadences , a caufe des Sixtes majeu- 
res qui eloigneroient la Modulation , ni meme 
en remplir , fans precaution , toute I'Harmonie. 

Apres avoir expofe les regies & la conftitu- 
tion des diverfes Cadences , paifons aux raifons 
que M. d'Alembert donne , d'apres M. Rameau , 
jle leyrs denominations. 

La Cadence parfaite confifte dans une marclie 
de Qyinte en dcfcendant ; &au contraire, Vim-^ 
^arfaftj confifte dans une marche de Quinte en 
montaat ; m voici la rajfoii* Quand je dis , $0 
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fol.fol eft dcja renferme dmsVta, puifque tout 
Son , comme tu , porte avec lui fa douzieme , 
dont fa Qiiinte/o/ eft TOdave : ainfi , quand on 
va d'tit a yo/, c'eft le Son generateur qui paffe a 
fon produit , de maniere pourtant que Toreille 
dcfire toujours de revenir a ce premier genera- 
teur ; aii conTT^ire , quand on dit fol tit , c'eft 
le product qui i:etourne au generateur ; I'oreille 
eft fatisfaite & ne defire plus rien. De plus » 
darts cette marche fol tit , le fol fe fait encore 
entendre dans lit : ainfi , I'oreille entcnd a la 
fois le generateur & fon produit [j au lieu que 
dans la marche tit fol, I'oreille qui , dans le 
premier Son , avoit entendu iit & fol , n'entend 
plus , dans le fecond , que fol fans ut. Ainfi le 
repos ou la Cadence de /o/a tit a plus de perfec- 
tion que la Cadence ou le repos d\it a fol. 

II femble , continue M. d'Alembert , que dans 
les Principes de M. Rameau on peut encore ex- 
pliquer I'effet de la Cadence rompue Sc de la Gr- 
dence interrompue. Imaginons , pour cet effet , 
qu'apres un Accord de Septieme , fol fi re fa , 
on monte diatoniquement par une Cadence rom^ 
pile a I'Accord la ut mi fol 5 il eft vifible que ced 
Accord eft renverfe de I'Accord de fous-Domi- 
nante ut mi fol la : ainfi la marche de Cadence 
rompue equivaut k cette fucceilion fol fi re fa » 
nt mi fol la, qui n'eft autre chofe qu'une Cadence, 
parfaite , dans laquelle ut , au lieu d'etre traitee 
gomms Toni(^ue , eft rendue fous - Dominanter 
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Or toute Toniqiie , dit M. d'Alembert , peut toia- 
jours hire rendue fous-Dominaiite , en changeant 
de Mode j j'ajouterai qu'elle peut meme porter 
TAccord de Sixte-ajoutee , fans en changer. 

A regard de la Cadence iyiterrompue , qui con- 
fifte a defcendre d'une Dominante fur une autre 
par rintervalle de Tierce en cette forte , fol Ji 
re fa, mi fol fi re , il femble qu'on peut encore 
Texpliquer. En efFet , le fecond Accord ;/;/ fol 
fire i e{k rcnverfe de I'Accord de fous-Dominante 
fol fi re mi : ainfi la Cadence interrompue equi- 
vaut a cettG fucceflion , fol fi re fa , fol fi re mi , 
ou la Note fol, apres avoir etc traitee comme 
Dominante , eft rendue fous-Dominante en chan- 
geant de Mode ; ce qui eft permis & depend 
du Compofiteur. 

Ces explications font ingenieufes & montrent 
quel ufage on peut faire du Double- emploi dans 
les paiTages qui femblent s'y rapporter le moins. 
Cependant Tintention de M. d'Alembert n'eft fu- 
rement pas qu'on s'en ferve reellement dans 
ccux-ci pour la pratique , mais feulement pour 
rintelligence du Renverfement. Par exemple , 
le Double - emploi de la Cadence interrompue 
fauveroit la DilTonnance fa par la DifTonnance 
mi y ce qui eft contraire aux regies , a Pefprit 
des regies, & fur-tout au jugement de I'oreille : 
car dans la fenfation du fecond Accord , fol fi 
re mi , a la fuite du premier yb/ ^zr^/fl , I'o^ 
reille s'obftine plutot a rejetter le re du nombre 
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^es Confonnances , que d'admettre le mi pour 
DiiTonnant. En general , les Commenqans doivent 
favoir que le Double-emploi peut etre admis fur 
un Accord de feptieme a la fuite d'un Accord 
conronnant ; mais que fi- t6t qu'un Accord da 
feptieme eu fuit unfemblable, le Double-emploi 
jie peut avoir lieu. II eft bon qu'ils fachent en- 
core qu'on ne doit changer de Ton par nul au- 
tre Accord diifonnant que le fenfible ; d'oii il 
fuit que dans la Cadence rouipue on ne peut fup-. 
pofer aucun changement de Ton, 

II y a une autre cfpece de Cadence que les 
Muficiens ne regardent point eomme telle , Sc 
qui, felon la definition , en eft pourtant une 
veritable : c'eft le paifage de I'Accord de Sep- 
ticme diminuee fur la Note fenfible a TAccord de 
la Tonique. Dans ce paffage , il ne fe trouve 
nucune liaifoyi hnrmoniqiie , & c'eft le fecond 
exemple de ce defaut dans ce qu'on appelle Gi- 
dence. On pourroit regardcr les tranfitions en- 
harmoniques , comme des manieres d'eviter cette 
menie Cadence , de meme qu'on evite la Ca.lmce 
farfaite d'une Dominante a fa Tonique par une 
tranfition chromatique : mais je me borne a 
expliquer ici les denominations etablies. 

Cadence eft , en terme de Chant , ce batte- 
ment de gofier que les Italiens appellent Trillo » 
que nous appellons autrement Tr emblement , & 
«^ui fe fait ordinairement fur lapenultieme Noto 
4'wue phrafe mulicale, d'ou, fans doute, il a 
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pris le nom de' Cadence. On dit ; Cette A&rke 
a tine belle Cadence ; ce Qhanteur hat mal let 
CadenGc , ^c. 

II y a deux fortes de Cadences : Tune eft la 
Cadence pleine. Ellc confide a ne commencer le 
battement de voix qu'apres en avoir appuye la 
Note fupcrieure ; Tautre s'appelle Cadence brifee ^ 
& Ton y fait le battement de voix fans aucune 
preparation. Voyez Pcxemple de Tune & de 
Tautrc , PL B. Fig. 1 3. 

Cadence (la) eft iine qualite de la bonne 
Mufique , qui donnc a ceux qui I'cxecutent ou 
qui I'ecoutent , un fentiment vif de la Mcfure , 
en forte qu'ils la marquent & la fentent tomber 
^ propos , & fans qu'ils y penfent & comme par 
inftind. Cette qualite eft fur-tout requife dans 
les Airs a danfer. Ce Menuet marque bien la Ca- 
dence , cette Chaconne manque de Cadence. La 
Cadence , en ce fens , etaut une qualite , porte 
ordinairement ^Article defini la , au lieu que la 
Cadence harmonique porte , comme individuelle , 
i'Article numerique. Une Cadence ^arfaite. Trots 
Cadences ivitees ^ &c. 

Cadence fignifie encore la conformite des pas 
du Danfeur avec la Mefure marquee par I'lnC 
trument. ll fort de Cadence ; ilefi bien en Ca- 
dence. Mais il faut obferver que la Cadence ne 
fe marque pas toujours comme fe bat la Mefure. 
Ainfi , le Maitre de Mufique marque le mouve- 
ment du Menuet ea frappant au commencement 
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de chaque Mefure *, au lieu que le Maitre a dan- 
fer ne bat que de deux en deux Mefures , parce 
qu'il en faut autant pour former les quatre pas 
du Menuet. 

Cadence, adj. Une Mufique bien Cadencee 
eft celle ou la Cadence eft fenfible , oii le 
Rhythme & I'Harmonie concourent le plus par- 
faitement qu'il eft poflible a faire fentir le mou- 
vement. Car le choix dcs Accords n'cft pas in- 
different pour marqucr les Terns de la Mefure, 
& Ton ne doit pas pratiquer indilferemment la 
meme Harmonic fur le Frappc (Sc fur le Lev6. 
De meme il ne fuffit pas de partager les Mefu- 
res en valeurs egales , pour en faire fentir les 
retours egaux ; mais le Rhythme ne depend pas 
moins de I'Accent qu'on donne k la Melodie 
que des valeurs qu'on donnc aux Notes ; car on 
pent avoir des Tems tres-egaux en valeurs , & 
toutefois tres - mal Cadences i ce n'eft pas aflez 
que I'egalite y foit, il faut encore qu'on la fente. 

Cadenza , f. f. Mot Italien , par lequel oa 
indique un poiat d'Orgue non ecrit , & que 
TAuteur laiiTc a la volonte de cdui qui execute 
la Partie principale , afin qu'il y faffe , relative- 
ment au caradere de TAir , les pafTages les plus 
convenables a fa Voix , a fon Inftrument , ou 
a fon gout. 

Ce point d'Orgue s'appelle Cadenza , parce 
qu'il fe fait ordinairemeiic fur la premiere Note 
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d'une Cadence finale , & il s'appelle anfll ArhU 
trio , a caufe de la liberte qu'on y laiife a 
I'Executant de fe livrer a fes idees , & de fuivre 
fon propre gout* La Mufique Franqoife , fur- 
tout la vocale, qui eft extremement fervile,ne 
laiiTe au Chanteur aucune pareille liberte , dont 
meme il feroit fort embarraife de faire ufage. 

Canarder , V. ji. C'eft en jouant du Haut- 
bois , tirer un Son nafillard & rauque, appro- 
chant du cri du Canard : c'eft ce qui arrive aux 
Commenqans & fur- tout dans le bas j pour ne 
pas ferrer aflez I'anche des levres. II eft auili tres- 
ordinaire a ceux qui chantent la Haute- contrede 
Cduardey •, parce que la Haute-contre eft une 
Voix fadice & forcee, qui fe fent toujours de 
la contrainte avec laquelle elle fort. 

Canarie ,/!/ Efpece de Gigue dont I'Air eft 
d'un mouvement encore plus vif que celui de 
la Gigue ordinaire : c'eft pourquoi Ton le mar- 
que quelquefois par f^. Cette Danfe n'eft plus 
en ufage aujourd'hui. ( Voyez Gigue. ) 

Canevas,/^ m. C'eft ainfi qu'on appelle a 
rOpera de Paris des paroles que le Mulicien 
ajufte aux Notes d'un Air a parodier* Sur ces 
paroles , qui ne fignifient rien , le Poete en ajufte 
d'autres qui ne fignifient pas grand' chofe, ou 
Ton ne trouve pour I'ordinaire pas plus d'efprit 
que de fens , ou la profodie Franqoife eft ridi- 
culement eftropiee , & qu'on appslle encore^ 
avec grande raifon , des Cansvas^ 
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Canon , / ?//. C'etoit dans la Miifiqiie an- 
cienne une regie ou methode pour determiner 
Ics rapports des Intervalles. L'on donnoit aulU 
ie nom de Canou a I'lnftrument par lequel on 
trouvoit ces rapports, & Ptolomee a donne le 
meme nom au Livre que nous avons de lui fur 
Ics rapports de tous les Intervalles liarmoni- 
ques. En general on appelloit SeBio Canonis , la 
divifion du Monocorde par tous ces Interval- 
les , & Cmion nniverfalis , le Monocorde aind 
divifc , ou la Table qui le rcprefentoit. (Voyez 
Monocorde. ) 

Canon , en Mufiquc moderne , cfl: une forte 
de Fugue qu'on appelle perpetuelle ^ parce que 
les Parties , partant I'une apres I'autre , repctcnc 
fans ceife le meme Chant. 

Autrefois , dit Zarjin , on mettoit a la tete 
des Fugues perpetuelles , qu'il appelle Fitghe in 
confeguenza , certains avertiffemens qui mar- 
quoient comment il falloit chanter ces fortes de 
Fugues , & ces avertilTemens etant proprement 
les regies de ces Fugues, s'intituloient Canonic 
regies , Cayions. De - la prenant Ic titre pour la 
chofe , on a , par nietonymie , nomme Canon 3 
cette efpece de Fugue. 

Les Canons les plus aifes a faire & les plus 
communs , fe prennent a I'Uniffon ou a fOdta- 
ve; c'eft-a-dire, que chaque Partie repete fur 
le meme ton le Chant de celle qui la precede. 
Pour compofer cette efpece de Canon , il ne 
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faut qu'in-jaginer im Chant a Ton gre ; y ajouterS 
en Partition, autant de Parties qu'on veut , ^ 
voix egales ; puis , de toutes ces Parties chan-^ 
tees fiK-ceHivement , former un feul Air ; tachant 
que cette fuccellion produife un tout agreable , 
foit dans I'Harmonie , foit dans le Chant. 

Pour executer un tel Catton , celui qui doit 
chanter Ic premier , part feul , chantant de fuite 
I'Air cntier , & le recommenqant aufTi - tot fans 
interrompre la Mefure. Des que celui- ei a 6ni 
le premier couplet, qui doit fervir de fujet per- 
petuel , & fur lequel le Camn entier a ete com* 
pofe , le fecond entre , & commence ce meme 
premier couplet , tandis que le premier entre > 
pourfuit le fecond : les autres partcnt de meme 
fucceflivement , des que celui qui les precede eft 
a la fin du meme premier couplet : en recom- 
menqant ainfi , fans ceffe , on ne trouve jamais 
de fin generale , & Ton pourfuit le Canon aulU 
long-tcras qu'on veut. 

L'oii peut encore prendre une Fugue perpe- 
tuelle a la Quinte, ou a la Quarte; c'eft-a-dire, 
que chaque Partie repetera le Chant de la prece- 
dente, une Quinte ou une Quarte plus hautou 
plus bas. II faut alors que le CanoJt foit imagine 
tout entier, M prima intenzione ^ comms difent 
les Italiens , & que Ton ajoute des Bemols ou 
des Diefes aux Notes , dont les degres naturels 
ne rendroient pas exadement , a la Quinte ou a 
la Quarte , le Chant de la Partie precedente. 

On 
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On ne doit avoir cgard ici aaucune modulation-, 
mais feulement a Tidentite du Chant , cc qui 
rend la compofition du Cmion plus difficile ; car 
h chaque fois qu'une Partie reprend la Fugue , 
elle entre dans un nouveau Ton *, die en change 
prefque a chaque Note , & qui pis eft , nuUe 
Partie ne fe trouve a la fois dans le meme Ton 
qu'une autre , ce qui fait que ces fortes de Gi- 
nom ^ d'ailleurs peu faciles ^ fuivre , ne font 
jamais un etfet agreable , quelque bonne qu'en 
foit I'Harmonie , & quelque bien chantes qu'ils 
foient. 

II y a nne troifieme forte de Canous tres- 
rares, tant a caufe de rexcelFive difficultG,que 
parce qu'ordinairement dcnues d'agremens , ils 
n'ont d'ciutre merite que d'avoir coute beaucoup 
de peine a faire. C'eft ee qu'on pourroit appel- 
ler double Cmwn renverfe , tant par rinverfioii 
qu'on y met, dans le Chant des Parties , que 
par celle qui fe trouve entre les Parties memes , 
en les chantant. II y a un tel artifice dans cette 
efpece de Canons, que , foit qu'on chante les 
Parties dans I'ordre nature! , foit qu'on renverfe 
le papier pour les chanter dans un ordre retro- 
grade , en forte que Ton commence par la fin , 
& que la BalTe devienne le deifus , on a tou- 
jours une bonne Harmonic & un Canon regulier^ 
( Voyez PI. D. Fig. 11. ) deux extmples de 
cette efpece de Canons tires de Bontempi , Ic- 
quel donne aulli des regies pour les compoler. 
Tome i. H 
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Mais oti trouvera le vrai priiicipe de ces regies 
au mot Systeme , dans rcxpofitioii de celui de 
M. Tartini. 

Pour faire uii Canon doiit rHarmonie foit un 
peu variee, il faut que les Parties ne fe fuivent 
pas trop promptement , que I'une n'entre que 
long- terns apres Tautre. Quand ellcs fe luivent 
fi rapidement , comme a la Paufe ou demi-Pau- 
fe 5 on n'a pas le terns d'y faire pafler plufieurs 
Accords , & le Canon ne peut manquer d'etre 
monotone 5 mais c'eft iin moyen de faire , fans 
bcaucoup de peine, des Canons a tant de Par- 
ties qu'on veut : car un Canon de quatre Mefures 
feulement , fera deja a huit Parties fi elles fe 
fuivent a la demi- Paufe, & a chaque Mefure 
qu'on ajoutera , Ton gagnera encore deux Parties. 

L*Empereur Charles VI , qui etoit grand Mu- 
iicien & compofoit tres-bien , fe plaifoit beau- 
coup a faire & chanter des Canons. L'ltalie eft 
encore pleine de fort beaux Canons qui ont ete 
faits pour ce Prince , par les meilleurs Maitres 
de ce pays - la. 

Cantabile , adjed^if Italien , qui fignifie 
Chantable , commode a chanter. II fe dit de tous 
les Chants dont , en quelque Mefure que ce foit , 
les Inter vallcs ne font pas trop grands , ni les 
Notes trop precipitees ; de forte qu'on peut les 
chanter aifement fans forcer ni gener la Voix. 
Lc mot Cantabile paffe aufli peu-a-peu dans I'u- 
fage Franqois. On dit : ;^ark2,-moi dn Cantabile j 
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m lean Cantabile me ptaU plus que tons vos Airs 
d"* execution. 

Cantate , f. f. Sorte de petit Poemc Lyri- 
que qui fe chante avec des Accompagnemens » 
& qui, bien que fait pour la chambre , doit re- 
cevoir du Muficieii , la chaleur ik les graces de 
la Muilque imitative & theatrale. Les Cantates 
font ordinairement compofees de trois Recita- 
tifs, & d'autant d^Airs. Celles qui font en re- 
cit, & les Airs en niaximcs, font toujours froi- 
des & mauvaifes j le Mulicien doit les rebuter. 
Les meilleures font celles oii, dans une fituation 
vive & touchante , le principal perfonnage parle 
lui-meme ; car nos Cantates font communc- 
ment a voix feule. II y en a pourtant quelques- 
unes a deux Voix en forme de Dialogue , & 
celles - la font encore agrcables , quand on y fait 
introduire de Fintcret. Mais comme il faut tou- 
jours un peu d'echafaudage , pour iaire une forte 
d'expofition , & mettre Fauditeur au fait, ce 
n'eft pas fans raifon que les Cantates ont pafle 
de Mode , & qu'on leur a fubuitue , meme dans 
les Concerts , des Scenes d'Opera. 

La Mode des Cantates nous eft venue d'lta- 
lie, comme on le voit par leur nom qui eft Ita- 
lien , & c'ell ritaUe auiH qui les a profcritcs la 
premiere. Les Cantates qu'on y fait aujourd'hui , 
font de veritables Pieces dramatiques a pluiieurs 
Adleurs, qui ne dilferent des Opera, qu'en ce 
que ceux-ci fe reprefentenc au Theatre , & que 

H % 
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Jes Cantates \\c s'executent qu'en Concert : ^^ 
forte que la Cantate eft fur un fu jet profane, ce 
qu'eft r Oratorio fur un fujet facre. 

Cantatille ,f.f. Diminutif de Cantate , n'eft 
en elfet qu'unc Cantate fort courte , dont le 
fujct eft lie par quelqueS vers deRecitatif, en 
deux ou trois Airs en Rondeau pour I'ordinaire » 
avec des Accompagnemens de Symphonie. Le 
genre de la Cantatille vaut moins encore que 
6elui de la Cantate , auquel on fa fubftitue parmi 
aious. Mais comme on n'y pent developper ni 
paffions ni tableaux , & qu'elle n'eft fufceptible 
que de gcntilleffe , c'eft une reiTource pour les 
pctits faifeurs de vers , & pour les Mudciens 
fans genie. 

Cantique , / m. Hymne qu'on chante en 
rhonneur de la Divinite. 

Les premiers & les plus anciens Cantiqiies fu-. 
rent compofes a I'occafion de quclque evene- 
nient memorable, ^ doivent etre comptes en- 
tre les plus anciens. monumens hiftoriques. 

Ccs Cantiques etoient chantes par des Chocurs 
de Mufique 5 & fouvent accompagnes de dan- 
fes , comme il paroit par I'Ecrlture. La plus 
grande piece qu'elle nous ofTre , en ce genre , 
eft le Cantique des Cantiques , Ouvrage attribue 
a Salomon , & que quelques Auteurs pretendent 
ii'etre que TEpithalame de fon mariagc avec la 
fille du Roi d'Egypte. Mais les Theologiens 
montrent , fous cet embleme , I'union de Jefus-^ 
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Chrifl: & de rEglife. Le Sieur dc Cahiifac ne 
voyoit , dans le Cautique des Cantiqiies , qu'uii 
Opera tres-bien fait 5 les Scenes , les Rccits , 
les Duo , les Choeurs , rieii n'y manquoit , fe- 
lon lui , & il ne doutoit pas menie que cct 
Opera n'eut ete rcprefente. 

Je ne fache pas qu'on ait conferve le nom de- 
Cantiqueh. aucun des Chants de I'Eglife Romainc, 
^\ ce n'eft le Cantique de Simeon , celui de Za- 
charie , & le Magnijicat appelle le Cantique de 
la Vierge. Mais parmi nous on appelle Cantique 
tout ce qui fe chantc dans nos Temples , excepte 
les Pfeaumes qui confervent leur nom. 

Les Grecs donnoient encore le nom de Can- 
tiqttes a certains Monologues paflionnes de leurs 
Tragedies , qu'on chantoit fur le Mode Hypo- 
dorien, ou fur I'Hypophrygien j eomme nous 
I'apprend Ariftote au i^me. dc fes Problemes. 

Canto. Ce mot Itaiien , ecrit dans une Par^ 
tition fur la Port^e vuide du premier Violon , 
marque qu'il doit jouer a I'unifTon fur la Partie 
chantante. 

Caprice , /. ;;/. Sorte de Piece de Mufique li- * 
bre , dans laquelle I'Auteur ^^fans s'alfujettir a 
aucun fujet , donne carriere a fon genie & fe li- 
vre a tout le feu de la Compolition. Le Caprice 
de Rebel etoit eftime dans fon tems. Aujour- 
d*hui les Caprices de Locatelli donnent de I'exei;. 
cice a nos Violons, 

H3 
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Caracteres T)e Musique. Ce font les divefE 
iignes qu'on emploie pour reprelenter tous les 
Sons de la Melodic , & toiites les valeurs des 
Tems & de la Mefure j de forte qu'a I'aide deces 
Cara&eres on puilTe lire & executer la Mufi^u© 
exadement comme elle a ete compofee , & cette 
ma lierc d'ecrire s'appelle Noter. (Voyez Notes.) 
11 n'y a que les Nations de TEurope qui fa* 
chent ccrire Icur Mufique. Quoique dans les au- 
tres parties du Monde chaque Peuple ait aufli la 
jicnne, il ne paroit pas qu'aucun d'eux ait poulTQ 
fcs rcchcrchcs jufqu'a des Cctra&eres ^our la no- 
ter. An moins eft-il fur que les Arabes ni les 
Chinois , les deux Peuples etrangers qui ont \q 
plus cbltive les Lcttres , n'ont , ni 1 nn ni I'au- 
tre , dc pareils Cara&eres. A la verite les Per- 
fans donnent des noms dc Villes de leur pays 
ou des parties du corps humain aux quarante- 
huit Sons de leur Mutique. Ilsdifent , par exem- 
ple , pour donner i'intonation d'un Air : All^z 
Je ce te I ille a ctHe - li ; ou , alkz du daigt ati 
coude. Mais ils n ont aucun figne propre pour 
exprimer fur le pa^jier ces memes Sons ; & , 
quant aux Chinois , on trouve dans le Pere du 
Hi'de , qu'ils furent etrangement furpris de voir 
]es Jefuites noter & lire fur cette meme Note 
tout) 'es Airs «..binoii qu'on leur faifoit entendre, 
i es anciens Grecs fe fervoient pour Car.^Btres 
dans lepr Mufic^ue , ainfi que dans leur Arith«. 



C A R; Iff 

ftietiqne , des lettres de leur Alphabet : mais au 
iieu de leur donner , dans la Mulique , line va- 
leur numeraire qui marquat les Intervalles , ils 
fe conteutoient de les employer comme Sigiies , 
les combinant en diverfes manieres , les muti- 
lant, les accouplant, les couchant, les retour- 
nant difFeremment , felon les Genres & les Mo- 
des , comme on pent voir dans le Recueil d'A- 
iypius. Les Latins les imiterent , en fejervant, 
a leur exemple , des lettres de I'Alphabet , & il 
nous en refte encore la lettre jointe au nom de 
chaque Note de notrc Echelle diatonique & 
naturelle. 

Gui Aretin iniagina les Lignes , les Portees , 
les Signes particuliers qui nous font demeures 
fous le nom de Notes , & qui font aujoUrd'hui 
la Langue Muficale & univerfelle de toute I'Eu- 
rope. Comme ces derniers Signes , quoiqu'admi« 
unanimement & perfedionnes depuis I'Aretin , 
ont encore de grands defauts , plufieurs ont tente 
de leur fubftituer d'autrcs Notes : de ce nom- 
bre ont ete Parran , Souhaitti , Sauveur , Du- 
mas , & moi-meme. Mais comme au fond, 
tons ces fyftemes , en corrigeant d'anciens de- 
fauts auxquels on eft tout accoutume, ne fai- 
foient qu'en fubftituer d'autres dont I'habitude 
eft encore a prendre ; je penfe que le Public a 
tres - fagement fait de laifTer les chofes comme 
elles font , & de nous renvoyer , nous & nos 
lyft-emes, au pays des values fpeculations. 

H4 
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Carrilloit. Sorte d'Air fait pour etre exe- 
cute par pluiieurs Cloches accordees a difFerens 
Tons. Comme on fait plutot le Carrillon pour 
les Cloches que les Clp^?h^s pour le Carrillon y 
Ton n'y fait entrer qu'adtatft de Sons divers qu'il 
y ade Cloches. II faut obferver de plus , que 
tous leurs Sons ayant quelque permanence , cha- 
cun de ceux qu'on frappe doit faite Harmonie 
avec celui qui le precede Si avec celui qui le 
fuit ; aifujettilTement qui , dans un mouvement 
gai, doit s'etendre a toute une Mefure Sc memo 
au-dela , afin que les Sons qui durent enfemble 
jie dilfonnent point a I'oreille. II y a beaucoup 
d'autres obfervstions a faire pour compofisr un 
bon Carrillon , <& qui rendent ce travail plus pe- 
nible que fatisfaifant : car c'eft toujours une fotte 
Muiique que celle des Cloches , quand meme 
tous les Sons en feroient exadement juftes i ce 
qui n'arrive jamais, On trouvera , (Flunche , A. 
Fig. 14,) Fexemple d'un C«rn/<W/ confonnant , 
compofe pour etrc execute fur une Pendule a 
iieuf timbres , faite par M. Romilly , celebre 
Jlorloger. On conqoit que I'extreme gene a la? 
quelle alfujettiifent le concours harmonique des 
Sons voiQns , & le petit nombre des timbres , 
jie permet guejre de mettre du Chcint dans u^ 
femblable Air. 

Carte LLts. Grandes feuilles de peau d'ane 
prLparees , fur lefquelles on entaille les trait? 
des tfoif^QS , pour pouyo^ry iiotQic tQU{; ce qu'QU 
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V-eut en compofant, & TefFacer enfuiteavecune 
eponge ; I'autre cote qui n'a point de Portees 
pent fervir a scrire & barbouiller , & s'efFacc - 
de meme , pourvu qu'on n'y laiiTe pas trop 
vieillir Tencre. Avec une Cartelle iin Compofi- 
teur foigneux en a pour fa vie , & epargne bien 
des rames de papier regie : mais il y a ceci d'in- 
commode, que la plume paflant continuellement 
fur les lignes cntaill^es , gratte & s'emouiTc fa- 
Gilement. Les Cartelles viennciit toutes de Rome 
ou de Naples. 

Castrato , f. m. Muficien qu'on a prive , 
dans fon enfance , des organes de la genera- 
tion , pour lui conferver la voix aigue qui chante 
la Partie appellee Dejfiis ou Soprano. Quelque 
peu de rapport qu'on apperqoive entre deux or- 
ganes fi ditferens , il eft certain que la mutila- 
tion de I'un previent & empeche dans I'autrc 
eette mutation qui furvient aux hommes a I'age 
nubile, & qui bailFe tout-a-coup leur voix d'unc 
Odave. II fe trouve , en Italic , des peres bar- 
bares qui, facrifiant la Nature a la fortune, 
livrent leurs en enfans a cette operation , pour le 
plaifir des gens voluptueux & cruels , qui ofent 
rechercher le Chant de ces malheureux. Laif- 
fons aux honnetes Femmes des grandes Villes; 
ies ris modeftes , Pair dedaigneux , & les pro- 
pos plaifans dont ils font Teternel objet ; mais 
faifons entendre , s'il fe peut , le nom de la pu* 
^eui: & de Thum^nite qui crie & s'eleve contre 

U f 
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cet infameufage , & que les Princes qui Ven^ 
couragent par leurs recherches , rougiireiit une 
fois de nuire , en tant de faqons , a la confer- 
vation de refpece humaine. 

Au refte , I'avantage de la voix fe compenfe 
dans les Caflrati par beaucoup d'autres pertes. 
•Ces hommes qui chantent fi bien , mais fans 
chaleur *'& fans paffions , font , fur le Theatre 
les plus maulfades Adeurs du monde ; ils per- 
dent Icur voix de tres-bonnfi heure & prennent 
un embonpoint dcgoutant. lis parlent & pronon- 
cent plus mal que les vrais hommes , & il y a 
meme des lettres telles que IV , qu'ils ne peu- 
vent point prononcer du tout. 

Quoique le mot Cafirato ne puifle ofTenfer les 
plus delicates oreilles , il n'en eft pas de meme 
de fon Synonyme Franqois. Preuve evidente que 
ce qui rend les mots indecens ou deshonnetes 
depend moins des idees qu'on leur attache , que 
de I'ufage de la bonne compagnie , qui les to- 
lere ou les profcrit a fon gre. 

On pourroit dire , cependant , que le mot 
Italien s'admet comme reprefentant une profef. 
flon , au lieu que le mot Franqois ne reprefente 
que la privation qui y eft jointe. 

Catabaucalese. Chanfon des Nourrices 
chez Ues Anciens. (Voyez Chanson.) 

Catacoustique , f, f. Science qui a pout 
objet les Sons reflechis , ou cette partie de I'A- 
couftique qui conlldere les proprietes des Echos* 
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A'inli la CiUacouJIiqne eft a TAcouftique ce que 
la Catoptrique elt a I'Optique, 

Cataphoniqul I /. /. Science des Sons re- 
fiehis qu'on appelle aulli Catacoujiiqiie. (Voyez 
VAitide precedent. ) 

Cavatine , //. Sorte d'Air pour Tordinaire 
aflez court, qui n'a niReprife , ni feconde Par- 
tie , & qui fe trouve fouvent dans des Recita- 
tifs obliges. Ce changement fubit du Recitatif 
au Chant mcfurc , & le retour inattendu da 
Chant mefure au RecitatiF, produifent un effet 
admirable dans les grandes exprcirions , comm© 
font toujours celles du Recitatif oblige. 

Le mot Cavat'ma eft Italien , & quoique je 
ne veuille pas , comme BrolTard , expliquer 
dans un Didionnaire Franqois tous les mots 
techniques Italiens , fur-tout lorfque ces mots 
ont des fynonymes dans notre Langue ; je me 
crois pourtant oblige d'expliqucr ceux de ces 
memes mots , qu'on emploie dans la Mufiquc 
notee ; parce qu'en executant cette Mufique , il 
convient d'entendre les termes qui s'y trouvent , 
& quel'Auteur n'y a pas mis pour rien. 

Centoniser , V. n. Terme de PLiint-Chant. 
C'eft compofer un Chant de traits recueill's & 
arranges pour la Melodic qu'on a en vue. Cette 
maniere de compofer n'eft pas de I'invention 
des Symphoniaftes modemes ; puifque , felon 
I'Abbe le Beuf , Saint Grcgoire lui-meme a 
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Chaconne,//. Sorte de Piece de Mufique 
faite pour la Danfe , dont la Mefure eft bien 
marquee & le Mouvenient modere. Autrefois il 
y avoit des Chaconnes a deux Terns & a trois j 
mais on ii'en fait plus qu'a trois. Ce font , pour 
Tordinairc , des Chants qu'on appelle Couplets, 
compofes & varies en diverfes manieres , fur 
line BalTe contrainte, de quatre en quatre Me- 
fures , commenqant prefque toujours par le fe- 
cond Terns pourprevenir Tinterruption. On s'eft 
affranchi pen - a - peu de cette contrainte de la 
Baffe & Ton rCy a prefque plus aucun egard. 

La beaute de la Chacomie confifte a trouver 
des Chants qui marquent bien le Mouvement , & 
commc ellc eft fouvent fort longue , a varier: 
tellement les Couplets qu'ils contraftent bien en- 
femble , & qu'ils revcillent fans cefl^ Tattention 
de Tauditeur. Pour cela , on pafTe & repaiTe a 
volonte du Majeur au Mineur fans quitter 
pourtant beaucoup le Ton principal , & du grave 
au gai, ou du tendre au vif, fans preffer ni 
ralcntir jamais la Mefure. 

La Chaconne eft nee en Italic , & elle y etoit 
autrefois fort en ufage , dememc qu'en Efpagne. 
On ne la connoit plus aujourd'hui qu'en France 
dans nos Opera. 

Chanson. Efpece de petit Poeme lyrique fort 
court , qui roule ordinairement fur des fujets 
agreables , auquel on ajoute un Air pour etre 
chante dans d§s occallous fatpilieres ? comme k 
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idi\Ae 5 avec fes amis , avec fa maltrefle , & mS- 
me feul , pour eloigner, quelques inftans , reii- 
nui , Ci Ton Git riche j & pour fupporter plus dou- 
cement la mifere & le travail , fi Ton eft pauvr(?. 

L'ufage des CbaMfo}is fcmble etre une fuite 
naturelle de celui de la parole , & n'eft en cfFet 
pas moins general ; car par-tout oii Ton parle 3 
on chantc. II n'a fallu , pour les imaginer,qug 
deployer fes organes , donner un tour agreable 
aux idees dont on aimoit a s'occuper, & forti- 
fier par rexpreflion dont la voix eft capable , le 
fentiment qu'on vouloit rendrc, ou fimage qu'oa 
vouloit peindre. Audi les Anciens n'avoient-ils 
point encore fart d'ecrirc qu'ils avoient d«ja des 
Chanfons. Leurs Loix & leurs hiftoires , les 
louanges des Dieux & desHcros, furent chan- 
tees avant d'etre ecrites. Et de-la vient , felon 
Ariftote , que le meme nom Grec fut donne aux 
Loix & aux Chanfons, 

Toute la Poefie lyrique n^etoit proprement 
que des Chanfons y mais je do is me borner ici a 
parler de celle qui portoit plus particulierement 
ce nom, & qui en avoit mieux le caradere fe- 
lon nos idees. J 

Commenqons par les Airs de table. Dans les 
premiers terns, dit M. de la Nauze , tons les 
Convives, au rapport de Dicearque, de Plu- 
tarque & d'Artemon , chantoient enfemble, & 
d'uneTeule voix , les louanges de la Divinite. 
Ainfi ces Chanfons etoient de veritables Peans 
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ou Cantlques facres. Les Dieux n'etoietit point 
pour eux des trouble- fetes ; & ils ne dedai- 
gnoient pas de les admettre dans leurs plaiiirso 
Dans la fuite les Convives chantoient fuccef- 
livement , chacun a fon tour, tenant une bran- 
che de Myrthe , qui palToit de la main de celui 
qui venoit de chanter , a celui qui chantoit apres 
lui. Enlin quand la jMufique fe perfedlionna dans 
la Grece, & qu'on cmploya la Lyre dans les 
feftins , il n'y eut plus, difent les Auteurs deja 
cites , que les habiles gens qui fuffent en etat de 
chanter a table j du moins en s'accompagnant 
de la Lyre. Les autres , contraints de s'en tenir 
a la branchc de Myrthe, donnerent lieu a un 
proverbe Grec , par lequel on difoit qu'un hom- 
me chantoit au Myrthe , quand on vouloit le 
taxer d'ignorance, 

Ces Chanfons accompagnees de la Lyre , & 
dont Terpandre fut I'inventeur, s'appelleiit Sco- 
lies , mot qui fignifie oblique ou to'/tveux , pour 
marquer , felon Plutarque , la difficulte de la 
Chanfon j ou comme le veut Artemon , la fitua- 
tion irreguliere de ceux qui chantoient : car 
comme il falloit etre habile pour chanter ainfi , 
chacun ne chantoit pas a fon rang ; mais feule- 
ment ceux qui favoient la Mufique , lefquels fe 
trouvoient difperfes qa & la , & places oblique- 
ment Tun par rapport a Pautre. 

Les fujets des Scolies fe tiroient non - feule- 
nient de I'amour & du via , ou du plaillr ©n 
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general, comme aujoiird'hui ; mais encore de 
rhiftoire , de la guerre , & meme de la mo- 
rale. Telle eft la Chmifon d'Ariftote fur la mort 
d'Hermias fon ami & fon allie , laquellc fit ac- 
cufer fon Auteur d'impiete. 

33 O vertu , qui , malgre les difficultcs que 
33 vous prefentez aux foibles mortels , etes Pob- 
33 jet charmant de leurs recherches ! Vertu pure 
33 & aimable ! ce fut toujours aux Grecs vin dcftin 
33 digne d'envic de mourir pour vous , & de 
33 foulfrir avec conftance les mau.x les plus af- 
,3 freux. Telles font les femences d'immortalite 
33 que vous repandez dans tous les coeurs. Les 
33 fruits en font plus precieux que I'or , que 
33 I'amitie des parens , que le fommeil le plus 
33 tranquille. Pour vous le diviii Hercule & les 
33 fils de Leda fupporterent mille travaux , & le 
33 fucces de leurs exploits annonqa votre puif- 
33 fance. C'eft par amour pour vous qu'Achille 
33 & Ajax defcendirent dans I'Empire de Pluton , 
53 & c'eft en vue de votre celefte beaute ; que 
„ le Prince d'Atarne s'eft aufli prive de la lu- 
33 miere du Soleil. Prince a jamais celebre par 
53 fes adions j les filles de Memoire chantcront 
35 fa gloire toutes les fois qu'elles chanteront 1© 
^ culte de Jupiter HofJDitalier , & le prix d'une 
33 amitie durable & fincere. " 

Toutes leurs Chmifons morales n'etoient pas (i 
graves que celle-la. En voici une d'un gout dif- 
ferent, tiree d'Athenee. 
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53 Le premier de tous les biens eft la fant'ej 
35 le fecond la beaute , le troifieme les richefTes 
55 amalTees ians fraude , & le qiiatrieme la jeu- 
35 nefle qu'on paiTe avec fes amis " 

Qiiant aux Scolies quiroulent fur Tamour & 
Je vin 5 on en pent juger par les foixante & dix 
Odes d'Anacreon » qui nous reftent. Mais dans 
ces fortes de Cbanfons memes , on voyoit en- 
core briller cet amour de la Patrie & de la 11- 
berte dont tous les Grccs etoient tranfportes. 

5, Du vin & de la fante ", dit line de ces 
Chanfons , „ pour ma Clitagora & pour moi , 
35 avec le fecours dcs Thelfaliens". C'efl: qu'outre 
que Clitagora etoit TheiTalienne, les Atheniens 
avoient autrefois recu du fecours des Theffa- 
liens , contre la tyrannic des Pififtratides. 

lis avoient aufli des Ch.wjom pour les diver- 
fes profellions. Telles etoient les Chanfons des 
Bergers , dont une efpece appellee Bucoliafme , 
ctoit le veritable Chant de ceux qui condui- 
foient le betail j & I'autre , qui eft proprement 
la Pajlorale , en etoit I'agreable imitation : la 
ChanfoH des Moilfonneurs , appellee le Lytierfe , 
du nom d'un fils de Midas , qui s'occupoit par 
gout a faire la moiifon : la tlhuifon dcs Meii- 
iiiers appellee Hym^e , ou Epliuhe j comme cel- 
le - ci tiree de Plutarque ; Moiilez , jnetile , mou~ 
leZ' car Fittaciis qui regne dans Paugujie A^ity^ 
lene, aime a moudre : Parce que Pittacus etoit 
grand mangeur ; la Lhanfon des Tiilerands , qui 

s'ap- 
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Vappelloit Eline : la Chanfon Ttife des Ouvriers 
en laine : celles des Nourrices, qui s'appelloit 
Ccitahaucafefe ou Nunnie ; la Chanfon deS A mans, 
appellee Nomion : celle des femmes , apcllee 
Caiyce j Harpaiice , celle des filles. Ces deux 
dernieres, attendu le fexe , etoient audi des 
€ha7ifons d'amour. 

Pour des occalions particulieres , ils avoienc 
3a Chanfon des noces , qui s'appelloit Hyniinie ^ 
Ipithalame t la Chanfon de Dath , pour des occa- 
sions joycufes : les lamentations, Vlaleme & le 
Liyios pour des occafions funebres & triftcs. Ce 
Linos fe chantoit auiH chez les Egyptiens , & 
s'appelloit par cux M^neros , du nom d'un de 
ieurs Princes , au deuil duquel il avoit ete 
chante. Far un pallage d'Euripide , cite par 
Athenee , on volt que le Linos pouvoitaulli mar- 
quer la joie. 

Enfin , il y avoit encore des Hymnes ou 
Chanfons en I'honneur des Dieux &, des Heros . 
Telles etoient les lules de Ceres & Proferpine , 
la Fhiieiie d'ApoWon, les Vpinges de Diane, &;c. 

Ce genre pafla des Grecs aux Latins, & plu- 
fieurs Odes d'Horace , font des Chanfons galan- 
tes ou baehiques. Mais cette Nation , plus guer- 
riere que fenfuelle , fit, durant tres-long-tems, 
un mediocre ufage de la Mufique & des Chan- 
fons , k n'a jamais approche , fur ce point , des 
jgraces de la volupte Grccque. 11 paroit que le 
Tom^ L I 
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Chant refta toujours rude & groflier chez led 
Romains. Cc qii'ils chantaient aux noces , etoit 
plutot des clameurs que des Cbivifous , & il n'eft 
^uere a piefumer que les Chanfons fatyriques des 
Soldats aux triomphes de leurs Generaux , euf- 
fent une Melodic fort agreable. 

Les Modernes ont aufli Icurs Chanfons de 
dilferentes efpeces , felon le genie & le gout de 
chaque Nation. Mais les Franqois Temportent 
fur toute I'Europe , dans I'art de les compofer , 
iinon pour le tour & la Melodie des Airs , au 
moins pour le fel , la grace & la fincife des pa- 
roles J quoique pour I'ordinairc I'efprit & la fa- 
tyre s'y montrenc bien mieux encore que le fen- 
timent & la volupte. lis fe font plus livres a ce£ 
amufement & y ont excelle dans tons les terns, te^ 
moin les anciens Troubadours. Get heureux peu- 
ple eft toujours gai, tournant tout en plaifante- 
rie : les femmes y font fort galantes , les hem- 
raes fort difTipes , & le pays prodiiit d'excellene 
vin ; le moyen de n'y pas chanter fans ceffe? 
Nous avons encore d'anciennes Chanfons de Thi- 
bault , Comte de Champagne, I'homme le plus 
galant de fon fiecle, mifes en Mufique par Guil- 
laume de Machault. Marot en fit beau coup qui 
nous reftent , & grace aux Airs d'Orlande & de 
Claudin , nous en avons aulTi p ulieurs de la 
Pleyade de Charles IX. Je ne parlerai point des 
Chanfons plus modernes , par lefquelles les Mu- 
iiciens Lambert , du BoulTet , la Garde & au- 
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Ctes 3 otl acquis un nom , &cloiit on troiive au- 
tant de Poetes, qii'il y a de gens de plaiiir par- 
Jni le Peuple du monJe qui s'y livre le plus, 
quoique non pas tons aulfi celebrcs que Ic Conitc 
de Coulangc & TAbbe dc TAttaignant. La Pro- 
vence & le Langucdoc n'ont point non plus de- 
genere de leur premier talent. On voit toujours 
regner dans ces Provinces un air de gaiete qui 
porte fans ceiTe Icurs habitans au Chant <Sc a la 
Danfe. Un Provenqal menace » dit-on^ {^on cn- 
liemi d'unc (Ihvijo)i, comme un Italien mcnace- 
roit le lien d'un coup de iHlet ; chacun a fes 
amies. Les autres Pays ont aulfi Icurs Provinces 
Chanfonnieres ; en Anglcterre c'eft TEcofTe , en 
Italic c'eft V^enife. ( Voye2 Barcarolles. ) 

Nos tbiwfom font de plulicurs lortes j mais 
en general elles rou'ent ou fur Pamour , ou fur 
le vin , ou fur la fatyre* Les Cb ufons d'amour 
font J les Airs tendres qu'on appcife encore Airs 
ferieux ; les Romances dont le carafftere etl d'e- 
mouvoir fame infennblement par le recit tendre 
& naif de quelquc hi'ioire amoureufe & tragi- 
que , les Uhvifor^s paftorales & ruftiques , dont 
plulieurs f:)nt faites pour danfer •, comme les 
Mufettes , les Gavottes , les Branles , &c. 

Les Chanfons a boire font alfez communcment 
des Airs de BalTe ou dcs Rondes de table : c'eft 
avec beaucoup de raifon qu'on en fait peu pour 
les Deifus j car il n'y a pas une idee de debau- 

I i 
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che plus crapuleufe & plus vile que celle d*unc 
fern me ivre. 

A regard des Chaufom fatyriques , elles font 
comprifes fous le noni de Vaudevilles, & laiv 
cent indiiTeremment leurs traits fur le vice &fur 
la vertu , en Ics rcndant egalement ridicules ; co 
qui doit profcrire le Vaudeville de la bouchc 
des gens de bien. 

Nous avons enciore Une efpece de Chanfon. 
qu'on appelle Parodie. Ce font des paroles qu'oji 
ajufte comme on peut flir des TAirs de Violon» 
ou d'autres Inftrumens , & qu'on fait rimer tarrt 
bien que nial , fans avoir egard a la mefure des 
vers , ni au caradtere de TAir , ni au fens des 
paroles , rli le plus fouVent a Thonnetete. 
( Voyez Parodie. ) 

ChaKt 5 f. m. Sorte de modification de la 
voix humaine , par laquelle on forme des Sons 
varies & appreciablcs. Oblervons que pour don- 
iier a cette definition toute Tuniverfalite qu'elte 
doit avoir , il ne faut pas feulement entendre 
par Sons apprkiables , ceux qu'on peut ailigner 
par les Notes de notre Mufique , & rendre par 
les touches dc notre Clavier ; mais tous ceux 
dont on peut trouver ou fentir TUniiron & cal- 
culer les Intervalles de quelque manierc que ce 
foit. 

11 eft tres- difficile de determiner en quoi la 
yoix qui forme la parole , dijfere de la voix qui 
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ISrme le Chayjf. Cette difference efl fenfible , 
mais on ne voit pas bien claircment en quoi clle 
confifte , & quand on veut le chercher , on ne 
le trouve pas. M. Dodart a fait des obfervations 
anatomiques , a la faveur dcfquelles il croit , a 
la verite , tiouver , dans les diiferentes fitua- 
tions du Larynx , la caufe de ces deux fortes de 
voix. Mais je ne fais fi ces obfervations , ou 
les confcquences qu'il en tire, font bien ccrtai- 
nes. (Voyez VoiX. ) II femble nc manqueraux 
Sons, qui forment la parole, que la permanen- 
ce , pour former un veritable Chain : il paroit 
audi que les diverfes inflexions qu'on donne ii 
la voix en parlant , forment des Intervalles qui 
ne font point harmoniques , qui ne font pas par- 
tie de nos fyftemes de Mufique , & qui , par 
confequent , ne pouvant etre exprimes cii ^'^ote* 
ne font pas proprement du Chayjt pour nous. 

Le Cbaui ne femble pas naturel a Thomme. 
Quoique les Sauvages de I'Amerique chantent , 
parce qu'ils parlent , le vrai Sauvage ne chanta 
jamais. Les Muets ne chantent point ; ils nc 
forment que des voix fans permanence , de?mu- 
giffemens fourds que le befoin leur arrache. Je 
douterois que le Sieur Pereyre , avec tout fon 
talent , put jamais tirer d'eux aucun Cham mu(i- 
cal. Les enfans crient , pleurent , & ne chan- 
tent point. Les premieres expreflions de la na- 
ture n'ont rien en eux de melodieux ni de fo- 
iiore, & ils apprenneat a Chanter comme a par- 

I 3 
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ler , a notre exemple. Lc Chimt meloaieux 8$ 
appreciable n'eit qii'une imitatioiipailible &arti- 
hdellc dcs accens de la Voix parlante ou paf- 
iionnce j on crie & Ton fe plaint Tans chanter: 
mais on imitc en chantant le cris & les plain- 
tcs i & comme , de toutes Ics imitations , la plus 
intcreil'ante e(t cclie des pallions humaines , de 
toutes les manieres d'imiter la plus agreable eft 
lc Cbciut. 

Ch' ut , applique plus particulierement a notre 
Mufkjne , en ell la partie melodieufe , celle qui 
refulte dc la duree (S; de la fuccelHon des Sons* 
celle d'ou depend toute I'exprellion , & a la- 
quelle tout le refte eft fubordonne. (V^oyez Mu- 
siQUE, Me'lodIe. ) Les Chants agreables frap- 
pent d'abord , ils fe gravent facilement dans la 
rnemoire j mais ils font fouvent I'ecueil des Com- 
pofiteurs , parce qu'ii nefaut que du favoir pour 
entaffer des Accords , & qu'il faut du talent pour 
imaginer des Chants gracieux. II y a dans chaque 
Nation des tours de Chants triviaux & ufes , dans 
lefquels les mauvais Muficiens retombent fans 
cciTe ; il y en a de baroques qu'on n'ufe jamais ^ 
parce que le Public les rebute toujours. Inven- 
ter des Chants nouvcanx, appartient a Thomme 
de genie : trouver dc beaux Chants , appartient 
a riiomme de gout, 

Enfin, dans Ton fens le plus reflerre , Chan$ 
le dit feulement de la Mufique vocale , & dans 
celle qui eft melee de Symphoiiie on appellQ 
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Parties de Chant , celles qui font dcftinees pour 
ks \^oix. 

Chant Ambrosien. Sorte de Plain - Chant 
clout rinventioii elt attribuce a Saint Ambroif'e , 
Archeveque de Milan. ( Voyez Plain - Chant: ) 

Chant Gre'goriln. Sorte de Plain - Chant 
dont rinvention eft attribuce a Saint Gregoiie 
Fape , & qui a etc fubftitue ou preFere dans la 
plupartdts Eglifcs, au ibayji; Ambrofien. (Voyez 
Plain-Chant. ) 

Chant en Ison ou Chant-Egal. Onappellcf 
ainli un Chmi: ou une Pfalmodie qui ne roule 
que fur deux Sons , Sc ne forme , par confequent* 
qu'un feule Intcrvalle. Quelques Ordres Religieux 
n'ont dans leurs Eglifes d'autre Cbafit que le 
Chant en Ifon. 

Chant sur le Livre. Plain - Chant ou Cen- 
tre -point a quatre Parties, que les Muficiens 
compofent & chantent impromptu fur une feule; 
favoir, le Livre de Chaur qui eft au Lutrin " 
€n forte , qu'excepte la Partie notee , qu'on met 
ordinairement a la Taille , les Muficiens affedes 
aux trois autres Parties , n'ont que celle-la pour 
guide , & compofent chacun la leur en chantant- 

Le Chant fur le Livre demande beaucoup de 
faience , d'habitude 8c d'oreille dans ceux qui 
i'executent , d'autant plus qu'il n'cft pas tou- 
jours aife de rapporter les Tons du Plain-Chant 
a ceux de notre Mufique. Cependant ilyades 
Muficiens d'Eglifc , fi verfes dans cette forte de 

I4 
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Cb;3int, qu'ils y commencent & pourfuiventmemc 
des Fugues, quand le fujet en peut comporter , 
fans conFondre & croiler Ics Parties , ni fairo 
de fautc dans rHarmonie. 

Chantek 5 V. n. C'eft dans Tacception la plus 
general^ , former avec la voix des Sons varies 
& appreciables. ( Voyez Chant. ) Mais c'eft plus 
coiT<munement faire divcrfes inflexions de voix , 
fonorcs , agrcables a I'oreille , par des Interval- 
les admis dans la Mufique , & dans les regies 
de la Moiiiilation. 

On Chant e plus ou moins agreablement , a 
proportion qu'on a la voix plus ou nioins agrea-? 
ble (Sc fonore , Toreille plus ou moins jufte , Tor-r 
gane plus ou moins flexible , le gout plus ou 
moins forme , & plus ou moins de pratique de 
Tart du Chant. A quoi Ton doit ajouter , dans 
la Muiique imitative & theatrale , le degre do 
fenilbilite qui nous aflre<n;e plus ou moins des fen- 
timens que nousavonsa rendre. On a aufH plus 
pu moins de difpofition A Chanter felon le climafe 
fous lequel on eft ne , & felon le plus ou moins 
d'accencde fa langue naturelle ; car plus la lan-^ 
gue cil accentuee ^ «& par confequent melodieuf^ 
&. chantante , plus auffi ceux qui la parlent ont 
naturellement de facilite a Chanter^ 

On a fait un art du Chant , c'eft - a- dire que I 
des obfervations fur les Voix qui chautoient le 
mieux , on a compofe des regies pour faciliter & 
perfedlionner I'ufage de c^ don naturel. ( Voyez 
Mait re a Chaj^ter. ) Mais il refte bien des de* 
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,Couvertes a faire fur la maniere la plus facile , la 
plus courte & la plus fure d'acquerir cet art. 

Chanterelle , f.f. Celle des corJes du Vio- 
ioii , & des Inftruniens femblables , qui a le Son 
ie plus aigu. On dit d'uiie Symphonie qu^elle ne 
quitte pas la Chanterelle , [lorfqu'elle ne roule 
qu'entre les Sons de cette Corde & ceux quilui 
font les plus voifins , comme font prcfque toutes 
les Parties de Violon des Opera de Lully & 
des Symphonies de fon terns. 

Chant EUR , Muficien qui chante dans uii 
Concert. 

Chantre ,/ m. Ceux qui chantent au Chocur 
dans les Eglifes Catholiques , s'appellent Chayi^ 
ires. On ne dit point Chanteur k J'Eglife , ni 
Chantre dans un Concert. 

Chez les Reformes on appelle Chmtre celui 
qui entonne & foutient le Chant des Pfeanmes 
dans le Temple; 11 eft affis au-deflbus de la 
Chaire du Miniftre fur le devant. Sa!' fbndlion 
exige une voix tres-forte , capable de dominer 
fur celle de tout le peuple , & de fe faire en- 
tendre jufqu'aux extremites du Temple. Qiioi- 
qu'il n'y ait ni Profodie ni Mefure dans notre 
maniere de chanter les Pfeaumes , & que le 
Chant en foit fi lent qu'il eft facile a chacun de 
le fuivre, il me femble qu'il feroit neceiTaire 
que le Chantre marquat une forte de Mefure. La 
raifon en eft, que le Chantre fe trouvant fore 
^loigne de certaines parties de I'Eglife , & le 
Son parcourraut alTeis leutsntetit ces gcaiids inter- 
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valles , fa voix fe fait a peine entendre anx ex- 
tremites , qu'il a deja pris un autre Ton , & 
commence d'autres Notes j ce qui devient d'au- 
tant plus fenfible en certains lieux, que le Son' 
arrivant encore beaucoup plus lentement d'une 
extremite a I'autre, que du milieu oii eft le 
Chuntre , la maiTe d'air qui remplit le Temple , 
fe trouve partagee a la fois en divers Sons fort 
difcordans qui enjambent fans celTe les uns fur 
ies autres & choquent fortement uneoreille exer- 
cee , defaut que I'Orgue meme ne fl\it qu'aug- 
menter , parce qu'au lieu d'etre au milieu de 
I'edifice , comme le Chantre , il ne donne le Ton 
que d'une extremite. 

Or le remede a cet inconvenient me paroit^ 
tres-fimplc ; car comme les rayons vifuels fe 
communiquent a I'inftant de I'objet a I'oeil, ou 
du moins avec une viteflfe incomparablement 
plus grande que celle avec laquelle le Son fc. 
tranfmefj d^ corps fonore a I'oreille , il fuflRt de 
fubftituer I'un a I'autre , pour avoir , dans toute, 
I'etendue du Temple , un Chant bien fimukane 
& parfaitemcnt d'Accord. II ne faut pour cela- 
que placer le Chantre , ou quelqu'un charge de 
cette partie de fa fondlion , de maniere qu'il foit 
a la vue de tout le monde, & qu'il fe ferve d'un 
baton de Mefure dont le mouvement s'apperqoi- 
ve aifement de loin, comme , par exemple, un 
rouleau de papier: car alors, avec la precau- 
tion de prolonger aflez la premiere Note , pour 
que rintonation en foit par-tout entendue avant 
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qu^on pourfulve : tout le rede du Chant mar- 
chem bien enfemble , & la difcordance dont je 
parle dilparoiti'a infailUbiement. On pourroit 
nieme, au lieu d'un Homme , employer un Chro- 
nometre dont le mouvement feroit encore plus 
egal dans une Mefure (1 lente. 

II refulteroit de - la deux autres avantages ; 
Fun que , fans prelque alterer le Chant dos 
Pfeaumes, il feroit ai(e d'y introduire un peu 
de Piofodie , & d'y obferver du moins les ton- 
gues & les breves les plus fcnlibles j I'autre , 
que ce qu'il y a dc monotonie & de langucur 
clans ce Chant, pourroit, felon la premiere in- 
tention de I'Auteur , etre elfice par la Balfe & 
les aucres Parties , dont I'Harmonie elt certai- 
jiement la plus majellueufe & la plus fonore qu'il 
foit pollible d'entendre. 

Chaplau , /. m. Trait demi circulaire , dont 
on couvre deux ou plufieurs Notes, & qu'on 
appelle plus communement //iji/b;z. (Voyez Liai- 
son. ) 

Chasse , f. f On donne ce nom a certains 
Airs ou a certaines Fanfares de Cors ou d'autres 
Inftrumens qui reveillent, a ce qu'on dit , I'idee 
des Tons que ces memes Cors donnent a la 
Chaffe. 

Chevrotter, T/. n. C'eft,aulieu de battre 
nettement & alternativement du golier les deux: 
ions qui forment la Cadence ou le Trill , (Voyez 
sssmots ) en battre un feul a coups precipices , 
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comme plufieurs doubles croches detachees & 
a rUniiToii i cc qui fc fait en forqant du pou- 
nion Fair contre la glotte fermee , qui fert alors 
ds foupape : en forte qu'elle s'ouvre par fecouf- 
fes pour livrer paifage a cet air , & fe referme 
a chaque inftant par une mechanique femblable a 
cellc du Tremblant de I'Orguc. Le Chevrottemtyit 
eft la dcfagreable reifource de ceux qui n'ayanc 
aucun Trill en cherchcnt rimitation grofliere ; 
mais I'oreille ne peut fupporter cette fubftitu- 
tion, & un fcul Chevrottement au milieu du plus 
beau Chant du monde, fuffit pour le rendre in- 
fupportable & ridicule. 

Chiffrer. Ceft ecrire fur les Notes do la 
Eafle des ChiiTres ou autres caraderes indiquant 
les Accords que ces Notes doivent porter , pour 
fervir de guide a TAccompagnateur. ( Voyez 
Chiffres, Accord. ) 

Chiffres. Caraderes qu'on place au-deiTus 
ou au-deiTous des Notes de la BafTe , pour indi- 
quer les Accords qu'ellcs doivent porter. Quoi- 
que parmi ces caraderes il y en ait plufieurs qui 
Tie font pas des Chiffres^ on leur en a generale- 
mcnt donne le nom , parce que c'eft la forte de 
fignes qui s'y prefente le phis frequemment. 

Comme chaque Accord eft compofe de plu- 
fieurs Sons, s'il avoit fallu exprimer chacun de 
ces Sons par un Chiffre , on auroit tellement 
multiplie & embrouille les Chiffres , que I'Ac- 
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iortipagnatsur n'auroit jamais eu le terns de Ics 
lire au moment de Tcxccution. On s'cfl; done 
applique, autantqu'on a pu , a caradcrifcr cha- 
que Accord par un feul Chiffre ,• de forte que 
ce Chiffi-e peut fuffire pour indiqucr , relative- 
ment a la BalTe , refpece de TAccord , & par 
confequent tous les Sons qui doivent le compo- 
fer. II y a meme un Accord qui fe trouve chif- 
frc en ne le chiffrant point j car felon la pre- 
cifion des Chijfres toute Note qui n'ell point 
ehiffree , ou ne porte aucun Accord , ou porte 
TAccord parfait. 

Le Chiffi-e qui indique chaque Accord , eft 
©rdinairement celui qui repond au nom de I'Ac- 
cord : ainfi I'Accord de feconde , fe Lhiffi-e 2 ; 
celui de Septieme 7 ; celui de Sixte 6 , &c. II 
y a des Accords qui portent un double nom , & 
qu'on exprime aulTi par un double Chiffi-e ; tels 
font les Accords de Sixte- Quartc , de Sixte- 
Quinte , de Septieme-&-Sixte , &c. Qiielquefois 
meme on en met trois, ce qui rentre dans Tin- 
convenient qu'on vouloit cviter j mais comme 
la compofition des Chiffi-es eft venue du terns 
& du hazard, plutot que d'une etude reflechie, 
il n'eft pas etoilnant qu'il s'y trouve des fdutes 
& des contradidions. 

Voici une table de tous les Chiffi-es prati- 
ques dans TAccompagnement ; furquoi Ton ob- 
fervera qu'il y a pluiieuis Accords qui fe chif- 
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frent diverfcment en diiferens Pays , oii d^tlg 
le meme Pays par dilFerens Auteurs , ou quelqiie- 
fois par le meme. Nous donnons toutes ces ma- 
nieres , a6n que chacun , pour chiffrer , puilfe 
choifir celle qui lui paroitra la plus claire ; &, 
pour accompagner, rapporter chaque Chijfre a 
PAccord qui lui convient , felon la maniere de 
chiffrer de PAutSur. 
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TABLE 
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De torn les Chijfres de rAccompjgiiemsnt. 

N» B. On a ajoute une etoile a ceux qui font 
plus ufites en France aujourd'hui. 



Chiffres. 


Noms de 


5 Accords. 


ChifFres. Noms des Accords. 


* . . . 

8 . '. 


Accord 
Idem 


parfait. 


> . Accord de Sixte. 


s . 


Idem. 




^6 . . Idem. 


3 . . 


Idem. 




Les differcntes 


ii 


. Idem. 




Sixtes dans cet Ac- 
cord fe marquenC 


3 h- 


Accord 


parfait 


par un accident au 




Tierce 


mineure. 


Chiifre , comme les 


M 


Idem. 




Tierces dans TAc- 


*. t" • 


. Idem. 




curd parfait. 


u- 


. Idem. 




^6') . Accord de Sixte-' 
4 ) Quarte. 


3||. 


Accord 


parfait 


^ . . Idem. 




Tierce 


majeure. 


5 r . . Accord de Sep- 
3 tieme. 


M 3 


. Idem. 




*^ • 


. Idem. 




^^ 


. Idem. 




J f . . Idem. 


3 k 


. Accorc 
Tierce 


parfait 
naturelle 


^ [ . . Idem. 


h 3 


. Uem. 




^7 . . . Idem. 


*q 


, Idem. 




"^7 ? . . Septicme avec 
^ y Tierce ma, 
)eure. 


1,1 


. Idem, 
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ChifFrcs. Noms dcs Accords. Chiffres. Noms des AccGti^sl 



*7l 

hS 

*7l 
*]p 7 



*^ 



»7 
7H 



*7 



t 7 • 

7t? 

71;? 

5 be 
3 "* 



Avec Tierce mi- 

iieure. 

Avec Tierce na- 

turelie. 
. Accord de Sep 
tierae miiieure. 
. Idem. 

, Accotd de Sep- 

tieme majeure 

. Idem. 

DeSeptiemena- 

turelle. 

. idem, 

. Septiemeavecia 

Quinte faufle, 

. Idem. 

. Scptieme dimi- 
iniee. 
. Idem. 
. Idem. 

. Id, 



em. 
Idem. 
Idem. 
Idem. 

Idem. 
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Septieme fuper- 

fiue. 
Idem* 
. Idem. 

. Idem. 



Idem. 



. Idem. 

&c. 
Septieme fuper- 
liue, avec Six- 
te mineure. 

Idem. 



Idem. 



. Idem* 

&c. 
Septieme & Se- 
conde. 

Grande Sixte. 

. Idem. 

. FauiTe QuinteJ 
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Chiffres, Noms ^cs AcconlK. , Chiffres. Kom? des Accords. 



. Idem. 
. Idem, 

* Idem. 

♦ Idem. 

» FauiTe-Qi-nnte 
& Sixte ma 
jeiire. 

. Idem* 
. Idem* 



Idem* 



Petite Sixte. 



. Idem. 

Idem. 
Idem. 
Idem majeure. 

. Idem. 

. Petite Sixte fu 
perflue. 

. Idem. 

. Idem. 
Tome I, 



x6) 



6 
3. 



3S 



4 

2 

I] 
1} 

4 
6 

4 

6 
X4 

6, 
if' 



Idem avec la 
Qj.iinte. 

Idem. 

'Petite Sixte 
avec la Qjiar- 
te fupertlue. 

Idem. 



Idem. 

Idem* 

Accord de S«- 
conde. 

. Idem. 
Idem* 






, Seconde 

Quintc* 
, Triton. 

Idemi 

Idem. 

Idem* 

K 



& 
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CliifFres. Noms tks Accords. 'Chiffres. Noras ties Accoril 



. Idem. 

. Idem. 
. Idem, 

. Idem. 

. Idem. 
. Idem. 
. Idem. 

. Triton avec 
Tierce min, ' 
. Idem. 



?^ 



i^ 



Idem, 



Idem.' 

Seconde fuper- 
flue. 

Idem. 



Idem. 



4 
^ 4 

9 
* 4 



X . 



5X 



. dem* 

Idem. 

. Neuvieme 
avec la Septie- 
me. 

. Idem. 

Qiiartc ou On^ 
2ieme. 

Idem. 

. Quarte&Neu- 

vieme. 
. Septieme & 

Quarte. 
Quinte fuperi; 
Idem. 

. Idem. 
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. Idem. 
&c. 
Accord deNeu-'* ^ 
vieme. j ^[ 

Fin riela Tahls 4es 



. Idem. 

. Qiiinte fuper- 
flue «& Quarte, 

. Idem. 

. Septieme & 

Sixte. 
. Neuvieme & 

Sixte, 

Chiffres» 
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Qiielqucs Auteurs avoient intrbdint I'ufage dc 
touvrir d'un trait toutcs les Notes de la Bafle 
qui paiToient fous un nieme Accord -■, c'clt aind 
que les jolies Cantates de M Clerambault font 
chilfrees : mais cette invention ctoic trop com- 
mode pour durer ; elle montroit aulli trop clai-. 
xement a I'oeil toutes les fyncopes d'Harmonie. 
Aujourd'hui qiiand on foutient le mertie Accord 
fous quatre diiFerentes Notes de Balle , cc Tone 
quatrc ChifFrcs diffcrcns qu'on Icur fait porter, de 
forte querAccompagnatcur, induit en erreur, fc 
hate de chercher I'Accord inemc qu'il a- fous hi 
main. Mais c'cft la mode en France de charger 
les BafTes d^une conFufion de Chiffres inutilcs : 
on cllilFre tout , jufqu'aux Accords les plus evi- 
dcns, & celui qui met le plus dc Chifres croit 
etre le plus faVant, Une Baffe ainfi heritree de 
Chiffi-es triviaux rebute I'Accompagnateur & lui 
fait fouvent tiegliger les ihiffres neceffaires. 
L'Auteur doit fuppofer , ce me femble , que 
TAccompagnatcur fait les clemens de TAccompa- 
gnement , qu'il fait placer une Sixte fur unc 
Mediante ^ une FauiTe. Quinte fur une Note fen- 
ilble J une Septieme fur une Dominante , ^c. II 
ne doic done pas chiffrer des Accords de cette 
evidence , a moins qu'il ne faille annoncer un. 
changemcnt de Ton. Les Chiffres ne font faits 
que pour determiner le choix de I'Harmonie dans 
les cas douteux ^ ou le choix des Sons dans les 
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Accords qu'oii ne doit pas remplir. Da reite^. 
c'eft tres-bieii fait d'avoir des Bafles chiiTrees 
expres pour les Ecoliers. 11 fait que les Chiffres 
montrent a ceux-cirapplication des Regies ; pour 
les Maitres il fuffit d'indiquer les exceptions. 

M. Rameau , dans fa Diflertation fur les dif- 
ferentes Methodcs d'AcGomgnement , a trouvg 
un grand nombre de defauts dans les Cbifres 
ccablis. II a fait voir qu'ils font trop nombreux 
& pourtant infuffifans , obfcurs , equivoques; 
qu'ils multiplient inutilement les Accords , & 
qu'ils n!en montrent en aucune maniere la liaifon. 

Tons ces defauts viennent d'avoir voulu rap- 
porter les Chiffi-es aux Notes arbitraires de la 
BafTe-coutinue, au lieu deles rapporter imme- 
diatement a I'Harmonie fondamentale. La Bafle- 
continue fait , fans doute, une partie de I'Har- 
monie; mais elle n'en fait pas le fondement: 
cette Harmonic ell independante des Notes de 
cetteBaire , & elle a fon progres determine au- 
quel la BafTe meme doit afTujettir fa marche. En 
faifant dependre les Accords & les Chiffres qui 
les annoncent des Notes de la BafTe & de leurs 
differentes marches , on ne montre que des com- 
binaifons de THarmome au lieu d'en montrer la 
bafe , on multipiie a rin£ni le petit nombre des 
Accords fondamentaux , & Ton force , en quel- 
que forte , I'Accompagnateur de pcrdre de vue 
a chaque inftant la veritable fucceirion harmo- 
nique. 
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Apres avoir fait de tres-t)onnes obfervations 
Fur la mechanique des doigts dans la pratique de 
i'Accompagnement , M. Rameau propofe de fubf- 
tituer a nos Chijfres d'autres Chiffres beaucoup 
plus fimples, qui rendent cet Accompagnement 
tout-a-fait iiidependant de la Baire-eontinue j de 
forte que, fans egard a cette B^iiTe & meme fans 
la voir , on accompagneroit fur les Chiffres fculs 
avec plus de precilion qu'on ne pcut faire par la 
nicthode etablie avec le concours de la BafTe & 
<£es Chiffres, 

Les Chijfres inventes par M. Rameau indt- 
quent deux chofes. i^. rHarmonie fondamenta- 
le dans les Accords parfaits , qui n'ont aucune 
fucceflion neceiTaire, mais qui conftatcnt toujours 
le Ton. 2\ la fucceflion harmonique determinee 
par la marche reguliere des doigts dans les Ac- 
cords diifonnans. 

Tout cela fe fait au moyen de fept Chiffres 
feulement. I. CJne lettre de la Gamme indiqnc 
ie Ton , la Tonique & fon Accord : {{ Ton paf- 
fe d'un Accord parfait a un autre , on change 
de Ton ; c'eft faifaire d'une nouvellc lettre. II, 
Pour palfer de la Tonique a un Accord difTon- 
nant , M. Rameau n'admet que fix manieres , a 
chacune defquelles il alligne un caradere parti- 
culier, favoir. 

I . Un X pour TAccord fenfible : pour la Sep- 
tieme diminuee 11 fuffitd'ajouter un Bemol feus 
eec X. 
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2. Uii 2 pour TAccord de Seconde fur tz 
Tpnique. 

3. Un 7 pour foil Accord de Septieme. 

4. Cette abreviadoii aj. pour fa Sixte ajoutee, 
f 5. Ces deux Cljiffres ^ relatifs a cette TonU 
que pour I'Accord qu'il appelle de Tierce^Quar^ 
te, & qui revient h I'Accord de Neuvieme fur 
la fecoude Note. 

(J. En fin CO Chifre 4 pour I'Accord de Quarter 
6^ ■ Qh.iin}:e fur la Dominante. 

111. Un Accord diffonnant eft fulvi d'un Ac- 
cord parfait ou d'un autre Accord diffonnant : 
dans le premier cas , I'Accord s'indique par une 
lettre j le fecoiad ferapporte a la mechanique des 
doigts : ( Voyez Doigter. ) C'cft un doigt qui 
(5oit defcendre diatoniquement , ou deux , ou 
trois. On indique cela par autant de points fun 
fur I'autre, qu'il faut defcendre de doigts. Les 
tjoigts qui doivent defcendre par preference font 
indiques par la mechanique ; les Diefes ou Be-* 
mols qu'ils doiyent faire font connus par le Ton 
jDu fubfHtues dans les Chiffres aux points corref- 
pondans : ou bien , dans le Chromatique & I'En^ 
liarmonique, on marque une petite ligne inclinee 
en defcendant ou en montant depnis le figne 
4'une Note cpnnue pour marquer qu'elle doit; 
defcendre ou monter d'un femi-Ton. AinG tou^ 
eft prevu , & ce petit nombre de Signes fulfil 
pour exprimer toute bonne Harmonie polTibl^, 
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On fent bidn qii'il faut fuppofer ici que toute 
DiiTonnance fe Tauve en defcendaiu ; car s'il y 
en avoit quife duffent fauver cii montant , s'il y 
avoit des marches de doigts afcendaiites dans 
des Accords difTonnans , les points de M. Ra- 
meau feroient infuffifans pour exprimer cela. 

Quelque (imple que foit cette methode, quel- 
que favorable qu'elle paroifle pour la pratique , 
elle n'a point eu de cours j peut-etre a-t-on cru 
que les Chiffi'es de M. Rameau nc corrigeoicnt 
un defaut que pour en fubilituer un autre : car 
s'il liniplifie les Signes 5. s'il diminue le nombre 
des Accords , non feulement il n'exprime point 
encore la veritable Harmonic fondamentale ; mais 
il rend , de plus , ces Signes tellement depcn- 
dans les uns des autres , que fi Ton vient a s'c- 
garer ou a Te diftraire un inftant , a prendre uii 
doigt pour un autre , on eft perdu fans reifour- 
ce , les points ne lignifient plus rien , plus de 
moyen de fe remettre jufqu'a un nouvel Accord 
parfait. Mais avec tant de raifons de preference 
n'a-t-il point fallu d'autres objedions encore 
pour faire rejetter la methode de M. Rameau ? 
Elle etoit nouvelle ; elle etoit propofee par un 
Homme fuperieur en genie a tous fes rivaux; 
voila fa condamnation. 

Choeur ,/ m. Morceau d'PIarmonie complete 
a quatre Parties ou plus , chantc a la fois par 
toutes les Voix & joue par tout I'Orcheftre. On 
cherche dans les Omtrs un bruit agreable &har- 
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nionieux qui cliarme & rempliflc roreille. Xfn 
beau ilMur elt le chef d'ocuvre d'un commen- 
qant, & c'cft par ce genre d'ouvrage qu'il £q 
montre luHifamment initruit de toutes les Regies 
dc rHarmonie. Les Fraiiqois paflent , en Fran- 
ce, pour reuliir mieux dans cctte Partie qu'au-* 
cune autre Nation dc TEurope. 

Le Chmir , dans la Mulique Franqoife, s'ap- 
pclle quelquefois Grand- Chxur , paroppofitioa 
au P^tit - Chteiir qui ell feulement compofe de 
trois Parties , favoir deux DefTus & la Haute- 
contre qui Icur feit do Batle. On fait de terns 
en terns entendre feparement ce Petii - Chmir , 
dont la douceur contrafte agreablenient avec la 
bruyante Harmonie du grand. 

On appelle encore Pctit-Chmir , a I'Opera de 
Paris , un certain nombre des meilleurs Inftru- 
snens de chaque genre qui forment comme un 
petit Orchedre particulier autour du ClaveHin & 
de celui qui bat la Mefurc. Ce Petif - Chceur eft 
delline pour les Accompagnemens qui demandene 
}e plus de delicateife & de preciiion. 

11 y a des Mufiques a deux ou plufieurs Clmurs 
qui fe repondent & chantent quelquefois tous 
enfemble. On en peut voir un exemple dans TO- 
pera de Jephte. Mais cette pluralite de Cbmrs 
iimultanes qui fe pratique atfez fouvent en Ita= 
lie , elt peu ulitcc en France : on trouve qu'elle 
lie fait pas un bien grand effec, que la compcb 
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Etion n'eti eft pas fort facile , Sc qu'il faut uri 
trop grand nombre de Muficiens pour Texecuter. 

Chorion. Nome de la Mufique Grecque , qui 
{e chantoit en Thonneur de la mere des Dicux , 
& qui , dit-on , futinvente par Olympe Phrygien. 

Choriste , f, m. Chanteur non recitant & qui 
jie chante que dans les Chocurs, 

On appelle aufli Choriftes les Chantres d'Egli- 
le qui chantent au Choeur. line Antierme u deux 
Chorijies. 

Quelqucs Muficiens ctrangers donnent encore 
ie nom de Cborijie a un petit Inftrument delli- 
Jic a donner le Ton pour accorder les autres. 
(Voycz Ton.) 

Chorus. Faire Chorus^ c'eft repeter en Choeur , 
a rUnifTon ^ ce qui vient d'etre chante a voix 
feule. 

Chreses ou Chresis. Une des parties de 
Tanciene Melopce , qui apprend au Compofiteui: 
a mettre uli tcl arrangement dans la fuite diato- 
iiique des Sons , qu'il en refulte une bonne Mo- 
dulation & une M6lodie agreable. Cette Partie 
s*applique a differentes fucceilions de Sons ap- 
pellees per les Anciens , Agoge , lutbia , Ana^ 
famptos. ( Voyez Tirade. ) 

Chromatique , adj. pris quelquefois fithftantU 
'vement. Genre de Mufique qui procede par plu- 
iieurs femi-Tons confccutifs. Ce mot vient du 
Grec xp^/^^ > 9"i CigmfiQ coukur ^ foitparce que 
fes Gregs marquoient ce Genre par des carac- 
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teres rouges oii diverfement colores ; foit , dlfen^ 
les Auteurs , parce que le Genre Chrnmatique eft 
moyeu entre les deux autres , comme la couleut 
eft moyenne entre le blanc & le noir ; ou , fe- 
lon d'autres , parce que ce Genre varie & em- 
bellit Ic Diatonique par fes femi-Tons , qui font, 
dans la Mufiquc , le mcme effet que la variete 
des couleurs fait dans la Peinture. 

Boece attribue a Timothee de Milet , Tin- 
vention du Genre Chromatique i .mais Athenee 
la donne a Epigonus. 

Ariftoxene divife ce Genre en trois efpeces 
qu'il appelle Mode , Hemiolion 8c Tonkiim , dont 
on trouvera les rapports , ( Fl. M. Fig. 5. N% 
A*, ) le Tctracorde etant fuppofe divife en ^0 
parties cgales. 

Ptolomec ne divife ce meme Genre qu'eu 
deux efpeces , Molle ou Anticwn , qui proccde 
par de plus petits Intervalles , & Intenfum , 
dont les Intervalles font plus grands. Mime Fig* 
N^ B. 

Aujourd'hui le Genre Chromatique confifte a 
donner une telle marche a la Bafle - fondamen- 
tale , que les Parties de FHarmonie , ou du moins 
quelques-unes, puiifent proceder par femi-Tons, 
tant en montant qu'en defcendant j ce qui fe 
trouve plus frequemment dans le modemineur, 
a caufc des alterations auxquelles la Sixieme & 
la Septieme Note y font fujettes par la Nature 
fneme du Mode. 
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Les femi-Tons fucceflifs pratiques dans le 
'Chromatique ne font pas tons du memc Genre , 
tnais prefque alternativement Mineurs & Ma- 
)eurs , c'eft-a-dire , Cbromatiques & Diatoniqiies : 
car rintervalle d'un Ton niineur contient un fc- 
mi-Tonmineur ou Chromatique , & un femi-Ton 
majeur ou Diatonique ; mefure que le Tempera- 
ment rend commune a tousles Tons : defortQ 
qu'on nepeut proceder par deux femi-Tons mi- 
neurs conjoints & fuccelTifs , fans cntrer dans 
I'Enharmoniqiie ; mais deux femi-Tons majeurs 
fe fuivent deux fois dans Fordre Chromatique do 
la Gamme. 

La route clementaire de la BafTe-fondamentalc 
pour engcndrer le Chromatique afccndant , eft 
de defcendre de Tierce & remonter de Quarto 
alternativement , tons les Accords portant la 
Tierce majeure. Si la Baife-fondamentale pro- 
cede de Dominante en Dominante par des Ca- 
dences parfaites evitees , ellc cngendre h Chro- 
7natique defcendant. Pour produire a la fois Tun 
& I'aucre , on entrelaee la Cadence parfaite (Sc 
i'interrompue , en les evitant. 

Comme a chaquc Note on change dc Ton 
dans le Chromatique, il faut borner & regier ces 
Succcflions de peur de s'egarer. On fe fouvien- 
dra , pour cela , que I'efpace le plus convenable 
pour les mouvemens Cbromatiques, eft entre la 
Dominante & la Tonique en montant , & cntre 
Jci Tonicjue & la Dommaate en defcendant. 
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Dans le Mode majeiir on peut encore defcendrc 
chromatiquement de la Dominante fur la fecon- 
<de Note. Ce paflage eft fort commun en Italie , 
<& , malgre fa beaute, commence a fetre un 
peu trop parmi nous. 

Le Genre Chromatiqtie eft admirable pour ex- 
primer la douleur & I'afflidion : fes Sons ren- 
forces , en montant , arrachent fame. II n'eft 
pas moins energique en defcendant ; on croic 
alors entendre dc vrais gemiifemens. Charge de 
fon Harmonic, Ce memc genre devient propre 
a tout ; mais fon remplilfage , en etouffant le 
Chant , lui 6tc une partie de fon expreflion ; & 
c'eft alors au caradere du Mouvcment a lui ren- 
dre ce dont le prive la plenitude de fon Harmo- 
jiie. Aurefte, plus ce genre a d'energie, moins 
il doit etre prodlgue. Semblable a ces mets deli- 
cats dont I'abondance degoiite bientot, autant 
jl charme fobrement menage , autant devient- il 
rebutant quand on le prodigue. 

Chronometre, / m. Nom generiquedes Inf- 
trumens qui fervent a niefurer le tems. Cemot 
eft compofe de xpo^ot; , Tems , & de [jt^sTpov , 
Mefure» 

On dit , en ce fens , que les montres , les 
horloges font des Chronometres. 

II y a neanmoinsquelques Inftrumens qu'on a 
appelles en particulier Chronometres , & nomme- 
ment un que M. Sauveur decrit dans fes princi- 
pes d'Acouftique. C'etoit uu Pendule particu- 
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lier , qu'il deftinoit a determiner exadlement les 
Mouvemens en Mufique. L'Affilard , dans fcs 
Principes dedies aux Dames Religieufes , avoid 
mis a la tete de tous les Airs , des ChilTrcs qui 
exprimoient le nombre des vibrations de ce Pen- 
dule pendant la duree de chaqiie Mefure. 

II y a une trentaine d'annees qu'on vlt paroi- 
tre le projet d'uii Inftrument femblable, fous le 
nom de Metrometre , qui battoit la Mefure tout 
feul ; mais il n'a reufli ni dans un terns , ni dans 
['autre. Plufieurs pretendent , cependant , qu'il 
feroit fort a fouhaiter qu'on eut un tel Inftru- 
ment pour fixer avec precifion le terns de chaque 
Mefure dans une Piece de Mufique: on conier- 
veroit par ce moyen plus facilement Ic vrai 
Mouvement des Airs , fans lequel ils perdenC 
leur caradere , & qu'on nc pcut connoitre , apres 
la mort des Auteurs , que par une efpece dc 
tradition fort fiijette a s'eteindre ou a s'alterer. 
On fe plaint deja que nous avons oublie les 
Mouvemens d'un grand nombre d'Airs , & il 
eft a croire qu'on les a ralentis tous. Si Ton 
eut pris la precaution dont ie parle , & a laquellc 
on ne voit pas d'inconvenient , on auroit au- 
jourd'hui le plaifir d'entendre ces memes Airs 
tels que I'Auteur les faifeit exccuter . 

A cela les connoilTeurs en Mufique ne demeu- 
rent pas fans reponfe. lis objederont , dit M- 
Diderot , ( Mtmoires fur differens fwefs de Ma^ 
thsmatiquss) contre tout Chronometrs en general, 
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qu'iln'y a peut-etre pas dans un Air deuxM^ 
fures qui foient exadtement de la meme duree j 
deux chofes coiUribuant neceflairement a ralen- 
tir les unes , & a prccipiter les autres , le gout 
& rHarmonie dans les Pieces a plufieurs Parties ; 
le gout & le prelTentiment de THarmonie dans 
les folo. Un Muficien qui fait Ton art , n'a pas 
joue quatre Mefures d'un Air , qu'il en faifit Ic 
caradere , & qu'il s'y abandonne ; il n'y a que 
le plaifir de THarmonie qui le fufpende. II veut 
ici que les Accords foient frappes , la qu'ils foiene 
derobes ; c'ell - a - dire , qu'il chants ou joue plus 
ou moins lentement d'une Mefure a I'autre , & 
nieme d'un Terns & d'un quart de Terns a celui 
qui le fuit. 

A la verite , cette objcdion qui eft d'une 
grande force pour la Mufique Franqoife , n'en 
auroit aucune pour I'ltalienne , foumife irremif- 
ilblement a la plus exadle Mefure : rien meme 
jie montrc mieux I'oppoiition parfaite de ces 
deux Mufiques i puifque ce qui eft beaute dans 
I'une , feroit dans I'autre le plus grand defaut. 
Si la Mufique Italienne tire fon energie de cet 
afferviifement a la rigueur de la Mefure, la Fran- 
qoife cherche la (isime a maitrifer a fon gre cette 
meme Mefure , a la preffer , a la ralentir , felon 
que I'exige le gout du Chant ou le degre de flexi- 
bilite des organes du Chanteur. 

Mais quand on admettroit I'utilite d'un Chro^ 
nometrs , il faut toujowrs , cgminwe M. DideroW 
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commencer par rejetter tons ceux qu'on a propo- 
fes jufqira prcfent, parcc qu'on y a fait du Mu- 
ficien & du Chrcnometre , deux machines didinc- 
tes , dont Tune ne pent jamais bien afTujettic 
Tautre : cela n'a prefque pas befoin d'etre prou- 
ve 5 il n'eft pas polTible que le Muficien ait , 
pendant toute fa Piece , I'ocil au mouvement , & 
i'oreille au bruit du Pendule , & s'il s'oublie 
uninttant, adieu le frein qu'on a pretendu-lui 
donner. 

J'ajouterai que , quclque Inftrument qu'on put 
trouver pour rcgler la duree de la Mefurc, il 
feroit impoilible , quand meme I'cxecution en fe- 
roit de la derniere facilite , qu'il cut jamais lieu 
dans la pratique. Les Muficiens , gens confians, 
&faifant, comme bien d'autres, de leur pro- 
pre goCit la regie du bon , ne I'adopteroient ja- 
mais ; ils lailferoient le Chronometre , & ne s'eu 
rapporteroient qu'a eux du vrai caradtere & du 
vrai mouvement des Airs. Ainfi le feul bon Chro^ 
nometre que Ton puilTe avoir , c'eft un habile 
Muiicien qui ait du gout , qui ait bien lu la iMu- 
fique qu'il doit faire executer , & qui fache en 
battre la Mefure : machine pour machine , il 
vaut mieux s'en tenir a celle - ci. 

CiRCONVOLUTioN,/;/. Terme dePIainXhant. 
C'eft une forte de Perielefe , qui fe fait en infe- 
jrant entre la penultieme & la derniere Note de 
rintonation d'une Piece de Chant , trois autres 
Notes 5 favoir , une au-delFus & deuxau-deiTous 
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de la derniere Note , lefquelles fe lient avec t\\Q} 
& forment un contour de Tierce avant que d'y 
arriver j comme fi vous avez ces trois Notes 
mi fa mi pour terminer rintonation , vous y in- 
terpolerez par Circonvoltaion ces trois autres,/ijr 
re re , & vous aurez alors votre Intonation ter- 
minee de cette forte, mi fa fa re re mi, &g. 
( Voycz Pe'rie'lesb. ) 

CiTHARiSTiQUE ,/ /. Genre de Mufique S^ de 
Pocfie , approprie a rAccompagnement de la 
Cithare. Ce Genre , dont Amphion fils de Jupi« 
ter k d'Antiope , fut I'invcnteur , prit depuis le 
nom de Lyrique* 

Clavier ,/ m. Portee genurale ou fomme des 
Sons de tout le fyfteme qui refulte de la por- 
tion relative des trois Clefs. Cette pofition donne 
une etendue de douze Lignes , & par confequenc 
de vingt-quatre Degres ou de trois Odaves & 
line Quartc. Tout ce qui excede en haut ou en 
bas cet efpace , ne peut fe noter qu'a Taide d'une 
ou plufieurs Lignes poftiches , ou accidentelles , 
ajoutces aux cinq qui compofent la Portee d'une 
Clef. Voyez ( FL A. ¥ig. 5. ) I'etendue gene- 
rale du Clavier. 

Les Notes ou touches diatoniques du Clavier, 
lefquelles font toujours conftantes , s'expriment 
par des Icttres de I'Alphabet , a la difference des 
Notes de la Gamme , qui etant mobiles & rela- 
tives a la Modulation , portent des noms qui 
expriment ces rapports. ( Voyez Gamme & Sol- 
yi£R. ) Chaqus 



CLE. i(5i 

Chaque Ocflave du Clavier comprend trelzs 
Sons, fept diatoniques & cinq chromatiqiies , re- 
prefentes fur le Clavier inllriimentai par aiitailt 
de tou.hes. ( Voyez Pi. I. Fig. i. ) Autrefois ces 
treize touches repondoient a quinze Cordes : fa- 
voir , une de plus entre \e re Oiefe <S. le nii na- 
ture}, I'autre entre le yb/ Diele & le la-y & ces 
deux Cordes qui formoicnt des Intervalles en- 
harmoniques, & qu'on faifoit foilner a volonte 
au moycn de deux: touches brilees , furent re- 
gardees alors comine la perfedion du fyfteme ; 
mais en vertu de nos regies de Moiiulatioii , ces 
deux ont ete retranchees , parce qu il en aiiroic 
falki mettre par-tout. ( Voyez CllF Puri b^E.) 
Clef,// Caradere de Mufique qui fe met au 
commencement d'une Portee , pour determiner le 
degre d'elevation de cetce Portee dans le Clavier 
general, & indiquerles noms de toutes les No- 
tes qu'elle contient dans la ligne de cette L/^f. 
Anciennement on appelloit Ciefs les lettres par 
Icfquelles on dcfignoit les Sons de la Gamme. 
Ainii la lectre A etoit la C7/de la Note la , C 
h Clef d'tit , E la Clef de wi , <!vc. A me lure 
que le fydeme s'etendit ^ on fentit Temharras k 
I'inutilite de cette multitude de c/^/j. Gui d'A- 
rezzo, qui les avoit inventees , marquoit une 
lettre ou Clef au commencement de chacune des 
iignes de la Portee ; car il ne plaqoit point en- 
core de Notes dans les efpaceS. Dans la Uiice 
on nemarqua plus qu'une des fept C/e/>au com- 
TomeU L 
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mencement d'une des lignes feulement ; & celle-Iai 
fuffifoit pour fixer la poiition de toutes les autres, 
felon I'ordre naturel. Enfin de ces fept lignes ou 
Clefs , on en choiGc quatre qu'on nomma Claves 
Jignat^ ou Utfi marquees , parce qu'on fe conten- 
toil d'en marquer uns fur une des lignes , pour 
donner I'intelligence de toutes les autres : encore 
en retrancha-t-on bient6t une des quatre i favoir, 
le Gamma , dont on s'etoit fervi pour defigner 
le fol d'en bas , c'eR- a - dire , I'Hypoproslamba- 
nomene ajoutee au fyfteme des Grecs. 

En etfet Kircher pretend que fi Ton eft au fait 
des ancicnnes ccritures , 8c qu'on examine bicn la 
figure de nos Clefs, on trouvera qu'elles fe rap- 
portent chacune a la lettre un peu defiguree de la 
Note qu'elle reprefente. Ainfi la t7e/ de /o/ etoit 
originairement un G j la Clef d'nt un C , & la 
Clef de fa une F. 

Nous avons done trois Clefs a la Qiiinte Tune 
de I'autre. La Clef d'F uf fa , ou de fa , qui eft 
la plus bafTc ; la Clef d'ut ou de C fol ut , qui 
eft une Quinte au-deifus de la premiere j & la 
Clef de fol ou de G re fol , qui eft une Qpintc 
au-deifus de cclle d'lU , dans I'ordre marque PL 
A. Bg. ^. fur quoi Ton doit remarquer que par 
un refte de Tancien ufage , la Cief fe pofe tou- 
jours fur une ligne & jamais dans un efpace. On 
doit fuvoir auifi que la Of/ de/ii ie fait de trois 
manieres diiferentes j I'une dans la Muiiqueim- 
^rimee j une autre dans la Mufique ecrite ott 
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:niere clans le Plain - C 
Voyex ces trois Figures. PL M. Fig. 8- ) 

En ajoutant quatre lignes au-delFus de la Clef 
dofoli & trois lignes au-deiTous de la Clef do 
fa ,• ce qui donne, de part & d'autre , la plus 
grande etendue de lignes ftables, on voit que 
hf lyfleme total des Notes qu'on peut placer fur 
les degres relatifs a ces Clef fe nionte a vingt- 
quatre , c'etl-a-dire, trois Odaves & une Quarte, 
depuis le fa qui fe trouve au-deiTous de la pre- 
miere ligne, jufqu'au 7^ qui fe trouve au- dell'us 
de la derniere, & tout cela forme cnfemble ce 
qu'on appelle le Clavier giniral, par oii I'on peut 
juger que cette etendue a fait long- terns celle du 
fyfteme. Aujourd'hui qu'il acquiert fans ceife de 
nouveaux degres, tant afaigu qu'au grpve , on 
marque ces degres fur des lignes poftiches qu'on 
ajoute en haut ou en bas , felon le befoin. 

Au lieu de joindre enfemble toutes les lignes 
comme j'ai fait , ( P/. A. Fig. ^. ) pour marquer 
ie rapport des Clefs , on les fepare de cinq en 
■cinq , parce que c'eit a-peu-pres aux degres com- 
pris dans cet efpace qu'eft bornee I'etendue d'une 
voix commune. Cette colledtion de cinq lignes 
s'appelle Fortie , & Ton y met une Clef pour 
determiner le nom des Notes , le lieu des femi- 
Tons , & raontrer quelle place la Portee occupe 
dans le Clavier. 

De quelque raaniere qu'on prenne, dans le 
Clavier , cinq lignes confecutives , on y trouvt 

L 2, 
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une C/f/comprife , & quelquefois deuxjauquei 
cas on en retranche une comme inutile. L'ufagc 
a meme prefcrit celle des deux qu'il iaut retran- 
cher , & celle qu'il faut pofer j ce qui a fixe auili 
Ic iiombre des pofitions affignees a chaque Clef. 

Si je fais une Portee des cinq premieres li- 
gnes du Clavier , en commenqant par le has , 
j'y trouve la Clef i^o fa fur la quatrieme ligne : 
voila done une pofition de Clef , & cette pofi« 
tion appartient evideninirnt aux Notes les plus 
graves ; auiH ell-elle celle de la Clef de Bafle. 

Si je veux gagner une Tierce dans le haut, 
il faut ajouter une ligne au-deifus j il en fauu 
done recrancher une au-deifous , autrement la 
Portee auroit plus de cinq lignes. Alors la Clef ds 
fa fe trouve tranfportce de la quatrieme ligne a la 
troifieme , & la Clef d'xit fe trouve aulli fur la 
cinquieme ; mais comme deux Clefs font inutiles> 
on retranche iei celle d'ut. On voit que la Por- 
tee de cette C/f/ eft d'uiie Tierce plus elevee que 
la precedente. 

En abadonnant encore une ligne en bas pour 
en gagner une en haut , on a une troifieme Por- 
tee oil la tlefde fu fe trouveroit fur la deuxie- 
me ligne , & celle d^m fur la quatrieme. Iei Von 
abandonne la Clef de fa , & Ton prend celle 
d'iJ. Oil a encore gagne une Tierce a I'aigu , & 
on fa perdue au grave. 

En continuant ainfi de ligne en ligne , on pafle 
fucceilivement par quatre politions diiferentes 
de la Clef d'ni. Arrivant a celle de /o/, on h 



"llouve pofee fur la deuxicme llgne , Sc puis fuc 
la premiere i cette pofition embrafTe les cinq plus 
hautes lignes , & donne le DiapaPjii le plus 
aigu que roii piiilFe etablir par les Clefs. 

On pent voir , (Pi. ^. Fig. 6 ,) cctte fucceffion 
des Clefs du grave a Taigu i ce qui fait en tout huit 
Portees , Clefs , ou Pofitions de Clef dilFerentes. 

De quelque carader^ que puiiTe etre une Voii 
ou un Inftrument, pourvu que Ton etendue n'ex- 
cede pas a Taigu ou au grave celle du Clavier 
general , on pent dans ce nombre , lui trouvei* 
une Portee & une Clef convenables , &: il y eii 
a en effet dedeterminees pour toutes les Parties 
de la Mufiquc. ( Voyez Parties. ) Si I'etendue 
d'une Partie eft fort grande, que le nombre de 
lignes quMl faudroit ajouter au-delfus ou au def- 
fous devienne incommode, alors on change la 
Clef dans le courant de I'Air. On voic claire- 
ment par la figure , quelle Clef il faudroit pren- 
dre pour clever ou baiflcr la Portee , de quelque 
C'f quelle foit armec adluellement. 

On voit audi que pour rapportcr une Clefk 
I'autre, il faut les rapporter toutes deux fur le 
Clavier general , au moyen duquel on voit ce 
que chaque Note de Tune des Clefs eft a I'egard 
de I'autre. C'eft par cet exercice reitere qu'oii 
prend I'habitude de lire aifement les Partitions. 

II fuit de cette mecbanique qu'on peut placer 
telle Note qu'on voudra de la Gamme fur uns 
lignc ou fur un efpace quelconque de la Portee , 
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puifqu'on t^ le choix de huit dIfFerentes ?oBJ 
tions , nombre des Notes de I'Odave. AinlT 
Ton pourroit noter un Air entier fur la meme 
ligne , en changeant la Clef a chaque degre. La 
Figure 7 montre par la fuite des Clefs la fuice dca 
Notes re fa la iit mifolfi re , montant de Tierce 
cii Tierce, & routes placees fur la meme ligne. 
La Figure fuivante 8 rcprefente fur la fuite des 
memes Clefs la Note ut qui paroit defcendre de 
Tierce en Tierce fur routes les lignes de la Por- 
tee , Sc au dela , & qui cependant , au moyeii 
des changemens de Clef , garde toujours TUnif. 
fon, C'eft fur des exemples femblables qu*on doie 
s'exercer pour connoitrc au premier coup d'ocil 
le jeu de toutes les Clefs. 

11 y a deux de leurs pofitions , favoir , la Clef 
de/o/fur la premiere ligne & la Clef de fa fur la 
troifieme, dont I'ufage paroit s'abolir de jour en 
jour. La premiere pent fembler moins neceflaire 
puifqu'elle ne rend qu'une pofition toute fem- 
blable a celle defa fur la quatrieme ligne , donfe 
clle diifere pourtant de deux Odlaves. Pour la 
Clef de fa , il eft evident qu'en I'otant tout - a- 
fait de la troifieme ligne , on n'aura plus de pofi- 
tion ecuivalente , & que la compofition du ClaJ 
vier qui eft complete aujourd'hui, deviendra par<i 
la defedueufe. 

Cllf TranpOse'e. On appelle ainfi toute 
Clef armee de Diefes ou de Bemols. Ces figncs y 
fervent a changes: le lieu des deux femi - Tons d^ 
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rbdave , comme je I'ai explique au mot Bemol y-^ 
& a etablir I'ordre naturel de la Gamme, fur quel- 
que degre de rKchelle qu'on veuille choifir. 

La neceflite de ces alterations nait de la 11- 
militude des Modes dans tous les Tons : car 
comme il n'y a qu'une formule pour le Mode ma- 
jeur, il faut que tous les degres de ce Mode fe- 
trouvent ordonnes de la meme faqon fur leur To- 
nique j ce qui ne peut fe iaire qu'a I'aidc des 
Diefes ou des Bemob. 11 en eft de meme du 
Mode mineur ; mais comme la meme combinai- 
fon qui donne la formule pour un Ton majeur ,' 
la donnc aulfi pour un Ton mineur fur uiie au- 
tre Tonique, ( Voyez Mode) il s'enfuit que 
pour les vingt-quatre Modes il fuHit de douz® 
fombinaifons : or fi avec la Gamme naturelle on 
compte fix modifications par Diefes, & cinq par 
Bemols , ou fix par Bemols & cinq par Diefes , 
®n trouvera ces douze combinaifons auxqiielles 
fe bornent toutes les varietes pofTibles de Tons 
& de Modes dans le Syfteme etabli. 

J'explique , aux mots Diefi , & Bmol , Tordre 
felon lequel ils doivent etre places a la Clef, 
Mais pour tranfpofer tout d'un coup la Clef con- 
venablement a un Ton ou Mode quelconque , 
voiciune formule generale trouvee par M. de 
Boifgelou , Confeillerau Grand- Confeil, & qu'il 
a bien voulu me communiquer. 

Prenant Vut naturel pour terme de comparai- 
fou , nous appelleron-s Inter valles mineurs la 

L4 
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Quarte tit fa , & tous les Intervalles du memo tf^ 
a vine Note bemolifee quelconque ; tout autre 
Intervalle ell majeur. Remarquez qu'on ne doit 
pas prendre par Diefe la Note fuperieure d'un 
Intervalle majeur , parce qu'alors on feroit uii 
Luervalle fuperflu : mais il faut chercher la me- 
nie chofe par Bemol , ce qui donnera un Inter- 
valle mineur. Ainfi Ton ne compofera pas en Ici 
Diefe, parce que la Sixte lit la etant majeure 
natuiellement, devendroit fuperflue par ce Die- 
fe •-, mais on prendra la Note fi Bemol , qui 
donnc la n.eme touche par un Intervalle mi- 
iicur : ce qui rentre dans la regie. 

On trouvera , ( PL N. Fig. 5. ) une Table dcs 
dmv/.t Sons de TOctavt' divifee par Intervalles 
ma curs & mineurs , fur laquelle on tranfpofera 
1^ Lief de la maniere fuivante, felon le Ton & 
Je Mole on Ton veut cumpofer. 

Ayant pris une de ces douze Notes pour To» 
nique ou fondamentale , il faut voir d'abord (1 
rintcrvalle qu'elle fait avec nt eft majeur ou mi- 
neur ; s'il eft majeur , il faut des Diefes ; s'il 
eft mineur , il faut des Bemols. Si cette Note 
eft Vnt lui meme , I'lntervalle eft nul , & il ne 
faut ni Bemol ni Diefe, 

Pour determiner a prefent combien il faut de 
Diefes ou de B6mols , foit a le nombre qui ex^ 
prime I'lntervalle d'^^* a la Note en queftion. L^ 

formulepar Diefes fera 2ZZIi21_> ^ le refttf 

7 
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aonnera le nombre des Diefes qu'il Faiit mettre a 
la Clef. La Formule par Bemols fera — ± » 

Sc le refte fera le nombre des Bemols qu'il faut 
mettre a la Clef. 

Je veux, par exemple, compofer en /i^Modc 
majeur. Je vois d'abord qu'il faut des Diefes , 
parce que la fait un Intervalle majeur avec ut. 
L'lntervallc eft une Sixte dont le nombre eft 6i 
j'en retranche r ; je multipUe le refte ^ par 2 , 
& du produit lo rejettant 7 autant de fois qii'il 
fe peut , j'ai le refte 5 qui marque le nombre de 
Diefes dont il faut armer la Clef pour le Ton 
majeur de ia. 

Qiie fi je veux prendre fa Mode majeur , je 
vois, par la Table , que I'lntervalle eft mineur , 
& qu'il fiut par conlequent des Bemols. Je re- 
tranche done I du nombre 4 de I'lntervalle •, je 
multiplie par ^ le relte 3 ; & du produit 1^ re- 
jettant 7ducant d^ fois qu'il fe peut , j'ai i de 
refte : c'eft un Remol qu'il faut mettre a la Clef, 

On voit par - la que le nombre des Diefes oa 
des Bimols de laCV'ne peut jamais paffer fix, puif. 
qu'i's doivent etre le refte d'une divilion par fept. 

Pour les Tons mineurs il faut appliquer la me- 
jne formule des Tons majeurs , non fur la Toni- 
que , mais fur la Note qui eft une Tierce mineure 
^'.i-delfus de cette m^.n^Toniqae, fur fa Mediante* 

Ainu, pouL* com^ofer enfi Mode mineur » 
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je tranfpoferai la Clef comme pour Ic Ton raa- 
}eur de re. Pour fa Diefe mineur , je la tranC. 
poferai comme pour la majeur , ^c. 

Les Mudciens ne determinent les Tranfpofi- 
tions qu'a force de pratique, ou en tatonnant 5 
mais la regie que je donne eft demontree , ge- 
ncrale & fans exception. 

CoMARCHios. Sorte de Nome pour les Flutes 
dans Tancienne Mufique des Grecs. 

Comma , f m. Petit Intervalle qui fe trouve , 
dans quelques cas , entre deux Sons produits 
fousle meme nom par des progreflions diiFerentes. 

0\\ diftingue trois efpeces de Comma i". Le 
mineur, dont la raifon eft de 202^ k 2048 i ce 
qui eft la quantite dont le Ji Diefe, quatrieme 
Quinte de fol Diefe pris comme Tierce majeure 
de ;;//', eft furpaffe par Vta naturel qui lui cor- 
refpond. Ce Comma eft la difference du femi-- 
Ton majeur au femi-Ton moyen. 

2". Le Comma majeur eft celui qui fe trouve 
entre le mi produit par la progreflion triple com- 
me quatrieme Quinte en commenqant par ttt , & 
le meme mi ,' ou fa replique , confidere comme 
Tierce majeure de ce meme tit. La raifon en eft 
de 80 a 81. C'eft le Co^^wm ordinaire , & il eft 
la difference du Ton majeur au Ton mineur. 

3". Enfin le Comma maxime , qu'on appelle 
Comma dePythagore, a fon rapport de 524288 
a 531441, & il eft I'exces du ^ Diefe produit 
par la progrelHon triple comme dou2ieme Quinte 



COM. /7i^ 

de Vut fur le meme iii eleve par fcs Odaves au 
degre correfpondant. 

Les Muficiens entendent par Comma la hiii- 
tienie ou la neuvieme partie d'un Ton , la moi- 
tie de ce qu'ilsappellent uii quart de Ton. Mais 
on peut affurer qu'ils ne favent ce qu'ils veulent 
dire en s'exprimaut ainfi, puifquepour des oreilles 
comme les notres un Ci petit Intervalle n'efl: appre- 
ciable que par le calcul. (Voyez iNTiiRVALLE,) 

CoMPAiR , adj. correlatifde lui-meme. Les Tons 
Compflir J dans le Plain-Chant , font I'authente & 
le piagal qui lui correfpond. Aind le premier: 
Ton eft Compair avec le fecond j le troifieme 
avec Ic quatrieme, & ainfi de fuite : chaque Ton 
pair eft Compair avec I'impair qui le precede. 
(Voyez Tons de l'Eglise. ) 

Comple'ment d'un Intervalle eft la quantite 
qui lui manque pour arriver a I'Odave : ainfi la 
Seconde & la Septicme , la Tierce & la Sixte , 
ia Quarte & la Quinte font Complemens I'une de 
I'autre. Quand il n'eft queftion que d'un Interval- 
le , Complement & Renverftment font la meme 
chofe. Quant aux efpeces, le jufte eft Compl'men^ 
du jufte , le majeur du mineur , le fuperflu du di- 
niinue, & reciproquement. (Voyez Intervalle.) 

Compose' , adj. Ce mot a trois fens en Mu- 
lique J deux par rajip jrt aux Intervalles & un 
par rapport a la Mellire. 

I. Tout Intervalle qui pafle I'etendue de 
J'Odave eft un Intervalle Compofi , parce qu'en 
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retranchant I'Odave on fimplifie I'lntervaUft 
fans le changer. Ainfi la Neuvieme , la Dixieme, 
le Douzieme font des Intervalles Compofes ,• le 
premier , de la Seconde & de I'Octave ; le 
deuxieme, de la Tierce & de I'Odave ; le troi- 
(leme , de la Quinte & de TOdave , &c. 

II. Tout Intervalle qu'on pent divifcr mufica- 
lement en deux Intervalles pent encore etrc con- 
fidere comme Compofi. Ainfi la Qiiinteeftcow- 
pofce dc deux Tierces , la Tierce de deux Secon- 
des, la Seconde majeure de deux femi-Tonsj 
rials le femi-Ton n'ell point compofe , parce qu'on 
nc peut plus le divifer ni fur le Clavier ni par 
Notes. C'eft le fens du difcours qui , des deux 
precedentes acceptions , doit determiner celle 
felon laquelle un Intervalle eft dit compofe. 

III. On appelle Mefnres compofees toutes celles^ 
qui font defignees par deux chiffres. (Voyez Me- 
SURE. ) 

Composer , v. a. Inventer de la Mufiqud 
nouvelle , felon les regies de I'Art. 

Compositeur , / m. Celui qui compofe de 1;? 
Mufique ou qui fait les regies de la Compofition. 
Voyez, au mot Composition, I'expofedes con- 
noiffances necelfaires pour favoir compofer. Ce 
n'eft pas encore affez pour former un vrai 
Cornpojiteiir, Toute la fcience polTible ne fuffit 
point fans le genie qui la met en oeuvre. Quel- 
que effort que Ton puilfe faire , quelque acquis 
ftue I'on puilfe avoir , il fauc etre ne pour cet Art r 
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aiitrement on rCy fera jamais ricn que de medio- 
cre. II en eft eftdu Compofitetir comme du Poete : 
fi la Nature en naiiFant ne Ta forme tel 5 
S'iln'a re§u du Ciel V influence feci etc , 
Vour luL Phc'bus efl fourd ^ Pcc/qfc eji rc'tif. 

Ce que j'entends par genie n'eft point ce gouC 
bizarre & capricieux qui feme par-tout le baro- 
que & le difficile, qui ne fait orner I'Harmonie 
qu'a force de Diifonnances , de contraftes & de 
bruit. C'eft ce feu interieur qui brule , qui tour- 
mente le Compofiteur malgrc lui, qui lui infpire 
inceifamment des Chants nouveaux & toujours 
agreables ; des exprellions vives , naturelles & 
qui vont au co:jur j une Harmonie pure, tou- 
chante , majeftueufe , qui renforce & pare le 
Chant fans TetoufTer. C'eft ce divin guide qui a 
conduit Correlli , V'inci, Perez, Rinaldo , Jo-- 
melli. Durante plus favant qu'eux tous, dans le 
fanduaire de I'Harmonie ; Leo , Pergolefe , Haf- 
fe , Terradeglias , Galuppi dans celui du bon 
gout & de rexpreflion. 

C031POSITION , //. C'eft I'Art d'inventcr & 
d'ecrire des Chants, de les accompagner dune Har- 
monie convenable, de faire , en un mot , une Piece 
complete de Mufique avec toutes fes Parties. 

La connoiiTance de I'Hajrmonie & de fes re- 
gies eft le fondement de la Compofitiou. Sans 
doute il faut favoir remplir des Accords , pre- 
parer, fauver des Diifonnances, trouver des 
Bafles - fondament;ales & polTeder toutes les au- 
JXes pedtes eonaoi^ances elemeutaires \ mais 
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avec les feules regies de THarmonie on n'efl pas 
plus pres de favoir la Compofition , qu'on ne I'eft 
d'etre iiii Orateur avec celles de la Grammaire. 
Je ne dirai point qu'il faut , outre cela , bien con- 
iioitre la portee 6c le caradlere des Voix & des Inf- 
trumens , les Chants qui font de facile ou diffi- 
cile execution , ce qui fait de I'efFet & ce qui n'eii 
fait pas , fentir le caradere des differentes Me- 
fures , celui des differentes Modulations pour ap- 
pliquer toujours I'une & I'autre a propos \ favoir, 
toutes les regies particuliercs etablies par conven- 
tion , par go lit , par caprice ou par pedantcrie, 
comme les Fugues , les Imitations , les fujets con- 
traints , ^c. Toutes ces chofes ne font encore 
que des preparatifs a la Compofition : mais il faut 
trouver en foi-meme la fource des beaux Chants, 
de la grande Harmonic, les Tableaux , I'expref- 
fion ; etre enfin capable de faifir ou de former 
I'ordonnance de tout un ouvrage , d'en fuivr« 
les convenances de toute efpece , & de fe rem- 
plir de Tefprit du Poete fans s'amufer a courir 
apres les mots. C'eft avec raifon que nos Mufi- 
ciens ont donne le nom de paroles aux Poemes 
qu'ils mettent en Chant. On voit bien , par leur 
maniere de les rendre , que ce ne font en effet , 
pour eux, que des paroles. II femble, fur-tout de- 
puis quelques annees , que les regies des Acccords 
aient fait oiiblier ou negliger toutes les autres , 
& que THarmonie n'ait acquis plus de facilite 
qu'aux depens de I'Art en general. Tous nos Ar- 
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til'les favent le rempliflage , a peine en avons- 
nous qui fachcnt la Compoption. 

Au refte, qiioique les regies fondamentales du 
Contre-point foient toujours les memes , elles 
ont plus ou moins de rigueur felon le nombr© 
des Parties ; car a mefure qu'il y a plus de Parties, 
la Conipofition devient plus difficile , & les regies 
font moins feveres. La Compojition a deux Par- 
ties s'appelle Duo, quand les deux Parties chan- 
tent egalement , c'eft-a-dire , quand le fujet fe 
trouve partage entr'elles. Que fi le fujet eft dans 
line Partie feulement , & que I'autre ne faffe 
qu'accompagner , on apelle alors la premiere Re- 
cit ou Solo i & Tautre Accompagnement ou Bajfe- 
eontimie , Ci c'eft une Baffe. II en eft de meme du 
Trio ou de la Compofition a trois Parties , du 
Qiiatuor , du Qiimque , &c. ( Voyez ces mots. ) 

On donne auiB le nom de Compofitions aux 
Pieces memes de Mufique faites dans les regies 
de la Compofition : c'eft pourquoi les D«o , Trio, 
Qjiatuor dont je viens de parler , s'appellent des 
Compofitions. 

On compofe ©u pour les Voix feulement , ou 
pour les Inftrumens , ou pour les Inftrumens & 
les Voix. Le Plain- Chant & les Chanfons font les 
feules Compfifitions qui ne foient que pour les 
Voix •, encore y joint- on fouvent quelque Inf- 
trum ent pour les foutenir. Les Compofitions inf- 
trumentales font pour un Choeur d'Orcheftre , & 
i^lors elles s'appellent Sym^ihonies , Concerts, ou 
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pour quelqud efpece particuliere dlnilrutnent; 80 
dies s'nppcllent Pieces , Soyiates. (Voyez ces mots. ) 
Quant aux Compofitions deftinees pour les 
Voix & pour Ics Inllrumens , elles fe divifent 
communcraent en deux efpeces principales ; fa. 
voir, Mufique Latine ou Mufique d'Eglife ,& 
Muflque Franqoife. Les Muliques deftinees pour 
TEglife , foit Pleaumes , Hymnes , Antiennes , 
Repons , portent en general le nom de Alottets, 
( Voyez MoTTET. ) La Mufique Franqoife fe 
divife encore en Mufique de Theatre , comme 
nos Opera , & en Mufique de Chambre , comme 
nos Cantates, ou Cantatilles. (Voyez Cantate. 
Opera. ) 

Generalement la Compofition Latine pafTepour 
demander plus de fcience & de regies , & la 
Franqoife plus de genie & de gout. 
^ Dans une Compofition TAuteur a pour fujet le 
Son phyfiquement confidere, & pour objet le 
feul plaifir de I'oreille , ou bien il s'eleve a la 
iVlufique imitative & cherche a emouvoir fes 
Auditeurs par des etTets moraux. Au premier 
cgard il fuffit qu'il cherche de beaux Sons & des 
Accords agreables j mais au fecond il doit con- 
iiderer la Mufique par fes rapports aux accens 
dela voix humaine , & par les conformites pof- 
fibles entre les Sons harmoniquement combines 
& les objets imitables. On trouvera dans far- 
tide Optra quelques idees fur les moyens d elcver 
& d'ennobljr I'Art , en faifant, de la Mufique, 

line 
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une langue plus eloquente que le difcours menie. 

Concert , f. m. Alfemblee de Muliciens qui 
exccutent des Pieces de Aiufiquc Vocale &. Inf- 
trumentale. On ne fe fert guere du nijut do 
Concert que pour une aiTemblcc d'au mpins fepc 
ou huit Muliciens , & pour une Mufique a plu- 
fieurs Parties. Qj,iant aux Anciens , comme ils 
nc connoiiToient pas le Centre - point , leurs Co/i- 
certs ne s'executoient qu'a TUniiron ou a I'Oc- 
tave i & ils en avoicnt rarcmcnt ailleurs qu'aux: 
Theatres & dan^ les Temples. 

Concert Spirituel. Concert qui ticnt lieu 
de Spedacle public a Paris , durant les terns ou 
les autres Spectacles font fermes. 11 eft etabli au 
Chateau des Tuileries ; les Concertans y font 
tres - nombreux & la Salle eft fort bien decoree. 
On y execute des Mottets , des Symphonies , 
& f on fe doniie aufli le plaifir d'y defigurer de 
terns en terns quelques Airs Italiens. 

CoNCERTANT , adj. Parties Concertantes font , 
felon I'Abbc Broflard , celles qui one quelque 
chofe a reciter dans une Piece ou dans un Con- 
cert , & ce mot fert a les diftinguer des Parties 
qui ne font que de Choeur. 

11 eft vieilli dans ce fens , s'il I'a jamais eu. 
L'on dit aujourd'hui Parties Recitantes : mais on 
fe fert de celui de Coficertant en parlant du nom- 
bre de Muliciens qui executent dans un Concert , 
& Ton dira : Nous etions vingt-cinq Concertans. 
Une ajfemblee de hiiit H dix Concertans. 
Tome L U 
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Concerto , / m. Mot Italicn francife , qui 
fignifie generalenient une Symphonic faite pour 
etre exccutee par tout un Orcheftre ; mais on 
appclle plus particulierement Concerto une Piece 
faite pour quelque Inftrument particulier , qui 
joue feul dc terns en terns avec un fimple Ac- 
compagnement , apres un commencement en 
grand Orcheftre ; & la Piece continue ainfi tou- 
jours alternativement entre le meme Inftrument 
recitant, & I'Orcheftre en Chocur. Quant aux 
Concerto Qu tout fe joue en Rippieno , & ou 
nul Inftrument ne recite , les Franqois les appei- 
lent quelquefois Trio , & les Italiens Sinfon:e, 

Concordant, ou Baffe-Tail/e , ou Earyton i 
€clle des Parties de la Mufique qui tient le mi- 
lieu entre la Taille & la BafTe. Le noni de Con- 
cordant n'eft guere en ufage que dans les Mufi- 
ques d'Eglife , non plus que la Partie qu'il de- 
figne. Par-tout ailleurs cette Partie s'appelle Baf- 
fe - Taille & fe confond avec la Bafle. Lc Coiu 
cordant eft propremcnt la Partie qu'en Italie on 
appelle Tenor. ( Voyez Parties.) 

CoNCOURS, f,nt. Aflemblee de Muficiens & 
de connoilfeurs autorifes , dans laquelle une place 
vacante de Maitre de Mufique ou d'Orgajiiftc 
eft emportee , a la pluralite des fuffrages , par 
celui qui a fait le meilleur Mottet , ou qui s'eft 
diftingue par la meilleure execution. 

Le Concotirs etoit en ufage autrefois dans la 
plupart des Cathedrales i mais dans ces terns 
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malheureux o^refprit d'intrigue s'eft empare de 
tous les etats , il e{t naturel que le Concours 
s'abolifle infenfiblement , & qu'on lui fubllitue 
des moyens plus aifes de donner a la faveur ou 
a rinterec , le prix qu'on doit au talent & au 
merite. 

Conjoint , adj. Tetracorde Conjoint efl: , dans 
I'ancienne Muflque, celui dont la corde la plus 
grave eft a TUniiron de la corde la plus aigue 
du Tetracordc qui eft immcdiatement au-dcflTous 
de lui , ou dont la corde la plus aigue ed k 
rUnilTen de la plus grave du Tetracorde qui eft 
immediatement au-defTus de lui. Ainfi , dans le 
fyfteme des Grecs , tous les cinq Tptracordcs 
font Conjoints par quelque cote; fa voir, i**. Ic 
Tetracorde M efo n cow/om^ au Tetracorde Hypa- 
ton ; 2". le Tetracorde Synnemenon conjoint au 
Tetracorde Mefon ; 3*. le Tetracorde Hyperbo- 
leon conjoint au Tetracorde Diezeugmenon : 8c 
comme le Tetracorde auquel un autre etoit con^ 
joint lui etoit conjoint reciproquement , cela eut 
fait en tout fix Tetracordesj c'eft-a-dire, plus 
qu'il n'y en avoit dans le fyfteme , fi le Tetra- 
corde Mefon etant Conjoint par fes deux extremi- 
tes , n'eut ete pris deux fois pour une. 

Parmi nous , Conjoint fe dit d'^un Intervalle 
ou Degre. On appelle Degr^s Conjoints ceux qui 
font tellement difpofes entr'eux , que le Son le 
plus aigu du Degre infericur, fe trouve a fUnif- 
fon du Son le plus grave du Degre fuperieur, 

M 2; 
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11 faut de plus qii'aucun des Degres Conjoints 
Jie puiife ctre partage en d'autres Degres plus 
petits, mais qu'ils foient eux memes les pluspe- 
dts qu'il foit polFible j favoir , ceiix d'une fe- 
condc. Ainfi ccs deux Inter vatles iit re , & re mi. 
font Conjoints ,- mais ut re &. fa fol ne le font 
pas , faute de la premiere condition ; tit mi & 
mi Jol ne le font pas. non plus , f^iute de la 
iecondc. 

Marche par Degres Conjoints figniEe la meme 
cliofe que Marche Diatonique. (Voyez Dep-e , 
Dmtoniqne. ) 

CoNjoiMTEs, //. Tetracorde des Coujointes. 

(Voyez SYNNt'Mh'NON. ) 

CoNNEXE, inlj. Terme de Plain-Chant. (\^oyer 

MiXTE.) 

CoNSONNAi^CE , f.f. Cell, felon retymologie 
du mot , reflfet dc deux ou plufieurs Sons en- 
teiidus a la fois ; mais on reftreint commune- 
ment la iignification de ce terme aux Intervalles 
formes par deux Sons , dont I'Accord plait a 
I'oreillre , & c'eft en ce fens que j'en parlerai dans 
cet article. 

De cette infinite d'Intervalles qui peuvent di- 
\ ifer les Sons , il n'y en a qu'un tres - petit nom- 
bre qui falfeiit des Coyifonnances ; tons les autres 
choquent I'oreille & font appelles pour cela Dif- 
fonn^tnces. Ce n'efl: pas que plulieurs de celles- ci 
ne foient employees dans I'Harmonie > mais el- 
les ne le font qu'avec des precautions dont les 
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Confomiafices , toujours agieables par dies - me- 
mes , n'ont pas egalement befoin. 

Lci Grecs n'admettoient que cinq Confonnan- 
ces y (avoir TOdave, la Quinte , la Douziemc 
qui efl: la replique de la Qiiinte , la Qiiarte, & 
rOnziertie qui eft fa replique. Nous y ajoutons 
ies Tierces & les Sixtes majeures ik mineures , 
les Odaves doubles & triples, & en un mot, 
les divcrfes repliques de tout cela fans excep- 
tion , felon toute Tetendue du fyfteme. 

On diftingue les Confommnces en parfaites ou 
jiiftes , dont Tlntervalle ne varie poinf , & en 
imparfaites qui peuvent etre majeures ou mi- 
neures. Les Cow/b«mwr^/ parfaites , font I'Odave, 
ia Quinte & la Quarte; les imparfaites font les 
Tierces & les Sixtes. 

Les Coiifonumices fe dlvifent encore en fi mples 
& compofees. II n'y a de ConfonnAnces (imples 
que la Tierce & la Quarte : car la Quinte , par 
exemple , eft compofee de deux Tierces ; la Sixte 
eft compofee de Tierce & de Quarte , &c. > 

Lc caradere pbyfique des Confonnances fe tire 
de leur produdion dans un meme Son ; ou , ll 
i'on veut , du fremiffement des cordes. De deux 
cordes bicn d'accord formant entre dies un Li- 
tervalle d'Odave eu de Douziemequi eft I'Oc- 
tave de la Quinte , ou de Dix-feptieme majeure 
qui eft la double Odave de la Tierce majeure , 
11 Ton fait fonner la plus grave , Tautre fremic 
& refonne. A I'egard de la Sixte majeure & mi- 
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neure, dc la Tierce mineurc, dc la Quinte k 
de la Tierce majeure fimples , qui toutes font 
des combinailons & des renverfemens vits pre- 
cedentes Confonnances ^ elles fe trouventt non di- 
redement , mais entrc les diverfes cordes qui 
fremifTent au meme Son. 

Si je touche la corde iit , les cordes montees 
a foil 0(flave ut , a la Quinte/o/ de cette Odave, 
ii la Tierce mi de la double Odave , mcme aux 
Odtaves de tout cela , fremiront toutes & re- 
fonneront a la fois ; «Sc quand la premiere corde 
feroic feule , on diflingucroit encore tous ces 
Sons dans fa rcfonnance. Voila done TOdave, 
la Tierce majeure , ^ la Quinte diredes. Les 
autres ConfoHnances fe trouvent aulTi par combi- 
naifons j favoir , la Tierce mineure , du mi au 
fol i la Sixte mineure , du meme ini a Vtit d'en 
haut 5 la Quarte , du fol a ce memcM/j & la 
Sixte majeure, du meme fol au mi qui eft au* 
dclTus de iui. 

Telle eft la generation de toutes les Confon- 
•nances, II s'agiroit de rcndre raifon des Phe- 
nomenes. 

Premierement , le fremiffement des cordes 
s'explique par I'adion de fair & le concours des 
vibrations. ( Voyez Unisson. ) 2°. Quelefon 
d'une corde foit toujours accompagne de fes 
Harmoniques. ( Voyez ce mot. ) Cela paroit une 
propriete du Son qui depend de fa nature , qui 
en eft infeparable , & qu'on ne fauroit expliquer 
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^u'avec des hypothcfos qui ne font pas fans dif- 
ficulte. La plus ingenieufc qu'on ait jufqu'a 
prefent imaginee fur cette matiere eft , fans con- 
tredit , celle de M. de Mairan , dont M. Ra- 
meau dit avoir fait fon profit. 

3<^. A I'egard du plaifir que les Confonnances 
font a I'oreille a fexclufion de tout autre Inter- 
valle, on en voit 'clairement la four cc dans leur 
generation. Les Confonnances naiflent toutes dc 
TAccord parfait, produit par un Son unique, & 
reciproqnement I'Accord parfait fe forme par 
raffemblage des Confonnances. II eft done natu- 
rel que I'Harmonie dc cet Accord fe communi- 
que a fes Parties j que chacune d'elles y parti- 
cipe , & que tout autre Litervalle qui ne fait pas 
partie de cet Accord n'y participe pas. Or la 
Nature qm a doue les objets de chaq-ue fens de 
qualites propres a Ic flatter , a voula qu'un Son 
quclconque fut toujours accompagne d'autres 
Sons agreables , comme elle a voulu qu'un rayon 
de lumiere fCit toujours forme des plus belles 
coulcurs. Qiic Ci Ton prefTc la queftion , & 
qu'on demande encore d'ou nait le plaifir que 
caufe I'Accord parfait ^ I'oreille , tandis qu'clle 
eft choquee du coaicours de tout autre Son; que 
pourroit-on repondre a cela finon de demander 
a fon tour pourquoi le verd plutot que le gris 
rejouit la vue, & pourquoi le parfum de h 
rofe enchante, tandis que I'odeur du pavot de. 
plait ? 

M 4 
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Ce n'eH; pas que les Phyficiens n'aient explt- 
que tout cela j & que n'expliquent-ils point? 
jMais que toutes ces explications font conjedu- 
rales , & qu'on leiir trouve peu de folidite quand 
on les examine de pres ! Le Ledeur en jugera 
par Texpofc des principales , que je vais tocher 
de faire en peu de mots. 

lis difent done que la fenfation du Son etant 
produite par les vibratioias du corps fonorc pro- 
pngecs jufqu'au tympan par celles que Fair reqoit 
dc ce meme corps , lorfque deux Sons fe font 
entendre enfemble forcille eft alfedce a la fojs 
de leurs diverfes vibrations. Si ces vibrations 
font ifochrones ; c'eft-a-dirc, quelles s'accor- 
dent a commenccr & finir en meme terns , ce 
concours forme rUniifon , & roreille , qui faifit 
iWccord de ces retours egaux & bien concor- 
dans , en eft agreablement aflfedee. Si les vi- 
brations d'un des deux Sons font lioubles en du- 
rce de celles de I'autre , durant chaque vibra- 
rirn du plus grave, I'aigu en fera precifement 
fleux , & a la troifieme ils partiront enfemble. 
/\:p.(i, de deux en deux, chaque vibration ini- 
p.iite de I'aigu concourra avec chaque vibration 
da gravff , & cecte frequente concordance qui 
conftitue I'Odave , felon eux moins donee que 
lUniifon , le fera plus qu'aucune autre Confon- 
;um:e. Apres vient la Quinte dont Tun des Sons 
fait deux vibrations, tandis que I'autre en fait 
troisj de forte qu'ils He s'accordent qu'a chaqus 
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troifieme vibration de I'aigu ; enFuite la double 
Odlave , dont Tun des Sons fait quatre vibra- 
tions pendant que {'autre n'en fait qu'une , s'ac- 
cordant feulement a chaque quatrierne vibration 
de I'aigu; pour la Quarte , les vibrations fe rc- 
pondent de quatre en quatre a Taigu , & de trois 
en trois au grave : celles de la Tierce majeure 
font comme 4 & 5 , de la Sixte majeure commc 
3 & ^ , de la Tierce mineure comme ^ & <*, 
& de la Sixte mineure comme 5 & 8- Au-dela 
de ces nombres il n'y a plus que leurs multiples 
qui produifent des Confonnances , c''eft-a-dire dcs 
Odavcs de celles-ci; tout Ic refte eft difTonnant. 
D'autres trouvant TOdave plus agrcnble que 
rUniifon , & la Qiiinte plus agreablc que TOdave, 
en donnent pour raifon que les rctours cgaux 
des vibrations dans I'Uniflbn & Icur concours 
trop frequent dans I'Odave confondent , iden- 
tifient les Sons & empechent I'orci^le d'cn ap- 
percevoir la diverfite. Pour qu'elle puilTe , avcG 
plaifir , comparer les Sons , il faut bien , difent- 
ils , que les vibrations s'accordent par Inter- 
valles , mais non pas qu'elles fe confondent trop 
fouvent , autrement au lieu de deux Sons on 
croiroit n'cn entendre qu'un , & I'oreille perdroit 
le plaifir de la comparaifon. C'eft ainfi que du 
meme principe on deduit a fon gre le pour & 
le contre, felon qu'on juge que les experiences 
i'exigent. 

M 5 
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Mais premicrement toutc cette explication 
n^eft , comme on voit , fondee que fur ie plaifir 
qu'on plretend que reqoit Tame par I'organe de 
ToTjie du concours des vibrations j ce qui , dans 
le fond , n'eft deja qu'une pure fuppofition. De 
plus, il fautfuppofer encore, pour autorifer ce 
fyfteme , que la premiere vibration de chacua 
des deux corps fonores commence exadement 
avec celle de Tautrc j car de -quelque peu que 
I'une precedat, elles ne concourroient plus dans 
Je rapport determine , pent - etre meme ne con- 
courroient -elles jamais , & par confequentl'In- 
tervalle fenGble devroit changer *, la Confonnancs 
n'exifteroit plus ou ne fcroit plus la meme. Enfin 
il faut fuppofer que les diverfes vibrations des 
deux Sons d'une Confomtance frappent Torgane 
fans confufion , & tranfmettent au cerveau la 
fenfation de I'Accord fans fe nuire mutuelle- 
ment : chofe difficile a concevoir & dont j'au- 
rai occafion de parler ailleurs. 

Mais fans difputer fur tant de fuppofitions x 
voyons ce qui doit s'enfuivre de ce fyftemc. Les 
vibrations ou les Sons de la derniere Confonnartce , 
qui eft la Tierce mineure , font comme 5 & 
^ , & I'Accord en eft fort agreablc. Qiie doit- 
il naturellement refulter de deux autres Sons 
dont les vibrations feroient entr'elles comme G 
& 7 ? Une Confonnance un peu moins harmo- 
nieufe , a la verite , mais encore alfez agreable. 



CON. 187 

a caufe de la petite difference des raifons > car 
©lies ne diifercnt que d'uii trente - fixieme. Mais 
qu'on me dife comment il fe paut fairc que deux 
Sons , dont Tun fait cinq vibrations pendant 
que Tautre en fait 6 , produifent unc Confomiance 
agreable, & que deux Sons, dont Tun fait 6 
vibrations pendant que I'autre en fait 7 , pro- 
duifent une DifToanance aulfi dure. Qiiioi ! dans 
Tun dc ces rapports les vibrations s'accordent 
de fix en fix , & mon oreille ell charmce ! dans 
I'autre elles s'accordent de fept en fept , & mon 
oreille eft: ecorchee ! Je demande encore com- 
ment il fe fait qu'apres cettc premiere Diflbn- 
nance la duretc des autres n'augmente pas en 
raifon de la compofition des rapports ?Pourquoi , 
par exemple, la Diifonnance qui refulte du rap- 
port de 89 a 90, n'eft pas beaucoup plus cho- 
quantc que celle qui refulte du rapport de I2a 
13 ? Si le retour plus ou moins frequent du 
coucours des vibrations etoit la caufe du degre 
de plaifir ou de peine que ine font les Accords , 
i'effec feroit proportionne a cette caofe , & jc 
n'y trouve aucune proportion. Done ce plaifir 
& cette peine ne viennent point de-la. 

II refte encore 4 faire attention aux altera- 
tions dont une Confonmnas eft fufceptible fans 
celfer d'etre agreable a loreille , quoique ces al- 
terations derangent entierement le cdncours pe- 
riodique des vibrations , & que ce concours mc- 
me devienne plus rare a mefure que I'alteratioa 



Tgg CON. 

eft moindre. II refte a coiifiderer que PAccord 
de rOrgue ou du Clevcilin ne devroic oiFrir k 
Foreillc qu'une cacophonie d'autant plus horri- 
ble que ces Inftrumens feroient accordes avec 
plus dc foil! , puifqu'excepte TOdave 11 ne s'y 
trouve aucune Cotifommjtce dans fon rapport 
exad. 

Dira-t-on qu'un rapport approche eft fuppofe 
tout - a - fait «ad , qu'il eft veqn pour tel par I'o- 
reille , & qu'elle fupplee par inftind ce qui man- 
que a la jiiftefTe de I'Accord ? Je demandealors 
pourquoi cette inegalite de jugement & d'apprc- 
ciation , par laquelle ells admet des rapports 
plus ou moins rapproches , & en rejette d'autres 
felon la divcrfc nature des Confonnances ? Dans 
rUnilTon , par exemple, I'oreille ne fupplee rien J 
il eft jufte ou faux, point de milieu. De meme 
encore dans I'Odave , fi I'lntervalle n'eft exad , 
I'oreille eft choquee ; elle n'admet point d'ap- 
proximation. Pourquoi en admet - elle plus dans 
la Quinte , & moins dans la Tierce majeure? 
Une explication vague , fans preuve , & con- 
traire au principe qu'on veut etablir , ne rend 
point raifon de ces diiferences. 

Le Fhilofophe qui nous a donne des princi- 
pes d'Acouftique , laifTant a part tons ces con- 
of)urs de vibrations , & renouvellant fur ce point 
le fyfteme de Defcartes, rend raifon du plaifir 
que les Confomtances font a I'oreille par la fim- 
plicite des rapports qui font entre les Sons qui 
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les forment. Selon cet Auteur , & felon Def- 
©artes, le plaifir diminue a mefure que ces rap- 
ports devienneiit plus compofes , ik quand I'ef- 
prit ne les faifitplus, ce font de veritables Dif- 
fonnancesi ainfi c'eft une operation de Tefpric 
qu'ils prennent pour le principe du fcntiment de 
i'Harmonie. D'aillcurs , quoique cette hypothcfe 
s'accorde avec le refukat des premieres divi- 
fions harmoniques , & qu'elle s'etende meme a 
d'autres phenomenes qu'on remarque dans les 
Beaux-iVts , comme elle eft fujette aux mernes 
objedlions que la precedence, il n'eft pas polfi- 
ble a la raifon de s'en contenter. 

Celle de toutes qui paroit la plus fatisfaifante 
a pour Auteur M. Elteve , de la Societe Royale 
de Montpellier. Voici la-deflus comment il rai- 
fonne. 

Le fentiment du Son eft infeparable de celui 
de fes Harmoniqnes, & puifque tout Son porce 
avec foi fes Harmoniques ou plutot fon Accom- 
pagnement , ce meme Accompagnqment eft dans 
Tordre de nos organes. II y a dans le Son le 
plus limple une gradation de Sons qui font 8c 
plus foibles & plus aigus , qui adoucilfent , par 
nuances , le Son principal , & le font perdre 
dans la grande vitelfe des Sons les plus hauts. 
Voila ce que c'eft qu'un Son ; rAccompagnement 
lui eft elfentiel, en fait la douceur & la melo- 
dic. Ainfi toutes les fois que cet adoucilfement , 
Gpt Accompagnement , ccs Harmoniques feront 
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renPorces Si mieux developpes , les Sons feronfe 
plus mclodicux , les nuances mieux foutenues. 
C'eft une perfedion , & Fame y doit etre fen- 
iible. 

Or les Confommuces ont cette propriete que 
les Harmoniques dc chacun des deux Sons con- 
courant avcc les Harmoniques de I'autre , ces 
Harmoniques fc foutiennent mutuellemenr , de- 
viennent plus fenfibles , durent plus long- terns , 
& rendent ainfi plus agreable TAccord des Sons 
qui les donncnt. 

Pour rendre plus clairc Tapplication de ce 
principc, M. Efteve a drcfle deux Tables , Tune 
des Confonmwces & Tautrc des Diflonnances qui 
font dans Tordre de la Gamme ; & ces Ta^ 
bles font tellement difpofees , qu'on voit dans 
chacune le concours ou foppofition des Harmo- 
niques des deux Sons qui forment chaque In- 
tervalle. 

Par la Table des Conformances on voit que 
TAccord de I Odavc conferve prefque tous fes 
Harmoniques , & c^il la raifon de Tidentiie 
qu'on fuppofe , dans la pratique de THarmonie, 
entre les deux Sons de FOdave ; on voit que 
FAccord de la Qtnnte nc conferve que trois 
Harmoniques , que la Quarte n'en conferve que 
deux , qu'enSn les Confonnances imparfaites n'ea 
conferventqu'un, cxcepte la Sixte majeure qui 
en porte deux. 
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' Par la Table des DilTonnanccs ©n voit qu'elles 
ne fe canfervent auciin Harmonique , exceptc 
la feule Septieme mineure qui conferve foil 
quatrieme Harmonique ; favoir , la Tierce ma- 
jeure de la troifieme Oclave du Son aigu. 

De ces obfervations , TAuteur conclut quc^ 
plus entre deux Sons il y aura d'Harmoniqucs 
concourans , plus I'Accord en fera agreable , 8c 
voila les Confomiatices parfaites. Plus il y aura 
d'Harmoniqucb detruits , moins Tame fera fatis- 
faite de ces Accords ; voila les Confomiances im- 
parfaites. Q^je s'il arrive enfin qu'aucun Har- 
monique ne foit conferve , les Sons feront pri- 
ves dc leur douceur & de leur mclodie i ils fe- 
ront aigres & comme decharnes , fame s'y reFu- 
fera , & au lieu de fadoucilTement qu'elle eprou- 
voit dans les lonfommnces , ne trouvant par-tout 
qu'une rudelfe foutenue , elle cprouvera un fen- 
timent d'inquietude , defagreable , qui eft I'eiFet 
de la DifTonnance. 

Cctte hypothefe eft, fans contredit, la plus 
fimple , la plus naturelle , la plus heureufe de 
toutes : mais elle lailfe pourtant encore quelqiie 
chofe a defirer pour le contentement de I'efprit , 
puifque les cauTes qu'elle ailigne ne font pas tou- 
jours proportionnelles aux differences des eifets 5 
que , par exemple , elle confond dans la meme 
cathegorie la Tierce mineure & la Septieme mi- 
neure , comme reduites egalement a un feul 
Harmpnique , quoique Tune foit ConfonnanU , 
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Taiure Diflonnante, «Sc que I'efFet, a rcweille , 
en foit tres - different. 

A regard du principe d'Harmonie imagine par'. 
M. Sauveiir, & qu'il faifoic confifter dans les 
Bactemens , comme il n'ell en nulle faqon fou- 
ten^ble , & qu'il n'a ete adopte de perfonne , je 
ne m'y arr&terai pas ici , ik il fuHira de ren- 
voycr le Lcdleur a ce que jen ai dit au mot 

BATltMENS. 

CoNSONNANT , adj. Un Incervalle Confommnt 
efl: celui qui donne une Conlonnance ou qui en 
produit I'elfet ; ce qui arrive , en cert^iins cas, 
aux Dilfonnances par la force de la modulation. 
Un Accord Confowmnt ed celui qui n'eft compo- 
fe que:de Confonnances. 

Contra , / ;>;. Nom qu'on donnoit autrefois 
a la Partie qu'on appelloit plus communcment 
Alius y & qu'aujourd'hui nous nommons Hants- 
Contre. ( Voyez Haute-Contre) 

CoNTRAiNT . aJj. Ce mot s'applique, foit a 
THarmonie, foit au Chant, foit a la valcur des 
Notes , quand par la Nature du deHein on s'eft 
uiTujeui ^ une loi d'uniformite dans quelqu'une 
de ces trois Parties. ( Voyez Basse - Con- 
trails te. ) 

Contrasts , f. m. Oppofition de caraderes. 
11 y a Coyitrajie dans une Piece de Mufique •, 
lorfque le Mouvement paife du lent au vite , ou 
(Ju vite au lent ; lorfque le Diapafon de la Me- 
lodie palfe du grave^a Taigu, ou de I'aigu au 

grave , 
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^fave 5 lorfque le Chant palTe du doux au fort , 
ou du fort au doux j lorfque rAcconipagncment 
pafle du fimple au figure, ou du figure au fini- 
pie ; enfiii lorfque rHarmonie a des jours & des 
plains alternatifs : & le Contrafie le plus parfait 
eft celui qui reunit a la fois toutes ces oppofi- 
tions. 

II eft tres - ordinaire aux Compofiteurs qui 
manquent dlnventiou d'abufer du Contrajh^ & 
d'y chercher , pour nourrir Tattention, les ref- 
fources que leur genie ne leur fournit pas. Mais 
le Contrajie , employe a propos & fobrement 
menage , produit des eiTets admirables. 

Contra-tenor. Noqi donn© dans les com- 
mencemens du Contre-point a la Partie qu'on a 
depuis nommee Tfworour^/V/f. ( Voyez Faille) 

CoNTRE-CHANT, /. w. Nom donue par Ger- 
fon & par d'autres a ce qu'on appelloit alors plus 
communement Dechant , ou Contre-poini. ( Voyez 
ces mots.) 

CoNTRE - Danse. Air d'une forte de Danfe de 
raeme nom , qui s'execute a quatre , a fix & a 
huit perfonnes , & qu'on danfe ordinairement 
dans les Bals apres les Menuets , comme etant 
plus gaie & occupant plus de monde, Les Airs 
des Centre - Danfes font le plus fouvent a deux 
Terns i ils doivent etre bien cadences , bri lans 
& gais , & avoir cependant beaucoup de l.mpli- 
cite i car comme on les reprend tres fouvent, 
ils deviendroient infupportables , s'i's eioient 
Tome 1. N 
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charges. En tout genre les chofes les plus fim» 
pies Ibnt celles dont on fe lafTe le inoins. 

CONTRE-FUGUE OU FUGUE ReNVERSe'e , //. 

forte de Fugue dont la marche elt contraire a 
celle d'une autre Fugue qu'on a etablie aupara- 
vant dans le memc morceaii. Ainfi quand la Fu- 
gue s'eft fait entendre en montant de la Toni- 
que a la Dominante , ou de la Dominanteala 
Tonique , la Couire-Ftigue doit fe faire entendre 
en defcendant de la Dominanre a la Tonique, 
ou dc la Tonique a la Dominante , & vice versil. 
Du refte, fes regies font entiercment femblables 
a celle de la Fugue. ( Voyez Fugue. ) 

CoNTRE Harmonique, adj. Nom d'une forte 
de Proportion. ( Voyez Proportion. ) 

Contre-Partie iff. Ce terme ne s'emploic 
en Mulique que pour lignifier une des deux Par- 
ties d'un Duo confideree relativement a I'autre. 

CoNTRE-poiNT , /jw. Ceft a-peu-pres la nie- 
me chofe que Compofition ^ fi ce n'eft que Com- 
fofition pent fe dire des Chants , & d'une feule 
Partie , & que Coutre- point ne fe dit que de 
THarmonie , & d^une Compofttion a deux ou plu- 
fieurs Parties differences. 

Ce mot de Coutre-point vient de ce qu'ancien- 
nement les Nuccs ou ilgnes des Sons etoient dc 
Umples poinrs , & Qu\i-i compofant a plufieurs 
Panies , on p] a coir ainfi ces points Tun fur I'au- 
tre , ou Tun cuncre I'autre, 
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Aujourd'liui le nom de Contre-point s'applique 
fpecialement aux Parties ajoucees fur uii fujet 
donne, pris ordinairement du Plain-Chant. Le 
fujct peut etre a la Taille on a quelqn'autre 
Partie fupcrieure , & Ton dit alors que le Con^ 
tre-pnint eft fous le fujet *, mais il eft ordinaire- 
ment a la Baffe , ce qui met le fujet fous le 
Contre-point, Quand le Contre-point eft fyllabi- 
que , ou Note fur Note , on Tapelle Contre- 
point jimple y Contre - point figure , quand il s'y 
trouve ditfercntes figures ou valeurs de Notes, 
& qu'on y fait des Delfcins, des Fugues, des 
Imitations : on fent bien que tout cela ne peut 
fe faire qu'a I'aide de la Mefure , Sc que ce 
Plain-Chant devient alors de veritable Mufique. 
Une Compofition faite & executee aind lur le 
champ & fans preparation fur un fujet donne, 
s'appelle Chant fur le Livre , parce qu'alors cha- 
cun compofe impromtu fa Partie ou fon Chant 
fur le Livre du Choeur. ( Voyez Chant sur 
LK Livre. ) 

On a long-terns difpute fi les Anciens avoient 
connu le Contre-point , mais par tout ce qui nous 
refte de leur Mufique & de leurs eaits , princi- 
palement par les regies de pratique d'Ariftoxe- 
ne , Livre troifieme , on voit clairement qu'ils 
n'en eurent jamais la moindre notion. 

CoNTRE-SLNs, f. m. Vice dans Icqucl tombe 
le Muficien quand il rend une autre penfe^ que 
celle qu'il doit rendre. La Mufique, dit M. 

N 2 
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d'Alemberfe , n'etant & ne devant etre q\i'unc 
tradudion des paroles qu'on met en Chant , it 
eft vilible qu'on y peut tomber dans des Contre^ 
Sens y & ils n'y font giiere plus faciles a eviter 
que dans une veritable tradudion. Contre-fens 
dans rexprelFion , quand la Mufique eft trifte au 
lieu d'etre gaie, gaie au lieu d'etre trifte, le- 
gere au lieu d'etre grave , grave au lieu d'etre 
legere , &c. Contre-fem dans la Profodie , lorfl 
qu'on eft bref fur des fyllabes longues , long ftin 
des fyllabes breves , qu'on n'obferve pas I'accent 
de la Langue , &c. Contre -fens dans la Decla- 
mation , lorfqu'on y exprime par les memes 
Modulations des fentimens oppofes ou ditferens, 
lorfqu'on y rend moins les fentimens que Ics 
mots , lorfqu'on s'y appefantit fur des details fur 
lefquels on doit gliffcr , lorfque les repetitions 
font entalTees hors de propos. Coiitre-Jens dans 
la pondtuation , lorfque la Phrafe de Mufique fe 
termine par une Cadence parfaite dans les en- 
droits ou le fens eft fufpendu , ou forme un re- 
pos imparfait quand le ferts eft acheve. Je parle 
ici des Contre-fens pris dans la rigueur du mot ; 
iTiais le manque d'expreilion eft peut-etre le plus 
enorme i3e tons. J'aime encore mieux que la 
Mufique Jife autre chofe que ce qu'elle doit dire , 
que de parler & ne rien dire du tout. 

toNTRE-TLMS, / ///. Mefure a Contre- term 
eft celle ou Ton paule fur le Terns foible , ou 
i'on gliifc fur le Terns fort, & ou le Chant 
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Jb'mble etre eti Centre -fens avec la Mefurc. 
( Voyez Syncope. ) 

CopiSTE , f m. Celui qui fait profeffion de 
copier de la Mufique. 

Qiielque progres qu'ait fait I'Art Typographi- 
que on n'a jamais pu I'appliquer a la Mufique 
avec aiitant de fueces qu'a I'ecriture , foit parce 
que Ics gouts de I'efprit ctant plus conftans que 
ceux de Toreille , on s'ennuic moins vit« des 
memes livres que des memes chanfous ; foit par 
les difficultes particulieres que la combinaifoii 
des Notes & des Lignes ajoute a fimpreffion 
de la Mufique : car Ci Von imprime premiere- 
ment les Portees & enfuite les Notes , il eft inu 
poffible de donner a leurs pofitions relatives, 
la jufteffe neceflaire ; & fi le caradere de cha- 
que Note tient a une portion de la Portee , com- 
me dans notre Mufique imprimee , les lignes 
s"'ajuftent Ci mal entr'elles , il faut une Ci prodi- 
gieufe quantite de caraderes , & le tout fait uti 
fi vilain effet a Toeil , qu'on a quitte cette ma- 
niere avec raifon pour lui fubftituer la gravure. 
Mais outre que la gravure elle - meme n'eft pas 
cxempte d'inconveniens , elle a toujours celui 
de multiplier trop ou trop peu les exemplaires 
ou les Parties ; de mettre en Partition ce que 
les uns voudroient en Parties feparees , ou eii 
Parties feparees ce que d'autres voudroient en 
Partition , & de n'olFrir guere aux curieux que 
de la Mufique deja vieille qui court dans les 

N 3 
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mains de tout le momde. Enfin il efi: fur qu'eti 
Italie , le pays de la tcrre ou Ton fait le plus 
de jMufique, on a profcrit depuis long-terns la 
Note imprimee fans que I'ufage de la gravure ait 
pu s'y etablir ; d'ou je conclus qu'au jugement 
des Lxperts celui de la fimple Cope eft le plus 
commode. 

II eft plus important que la Mufique foit net- 
tement & corredement copiee que la fimple 
ccriture ; parce que celui qui lit & medite dany 
fon cabinet , apperqoit , corrige aifement les 
fautes qui font dans fon Livre , & que rien ne 
Femneche de fufpendre fa lecture ou de la re- 
commencer : mais dans un Concert ou chacun 
ne voit que fa Partie , & ou la rapidite & la 
continuite de I'execution ne laifle le terns de 
revenir fur aucune faute , elles font toutes irre- 
parables : fouvent un morceau fublime eft eftro- 
pie , Texecution eft interrompuc ou nieme arre- 
tee , tout va de travers , par - tout manque I'eri- 
femble & reffet, TAuditeur eft rebute & TAu- 
teur deshonore, par la feule faute du Copifle. 

De plus , rintelligence d'une Mufique difficile 
depend beaucoup de la maniere dont elle eft co- 
piee i car outre la nettete de la Note , il y zt 
divers moyens de prefenter plus clairement au 
Ledeur les idees qu'on veut lui peindre & qu'il 
doit rendre. On trouve fouvent la copie d'un 
homme plus lifible que celle d'un autre qui pour- 
tant note plus agreablement 5 c'eft que I'un ns 
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veat que plaire aux yeux , & que Tautre eft plus 
sttentif aux foins utiles. Le plus habile Cnpijle 
eftcelui dont la Mulique s'execute avcc le plus 
de facilite , fans que le Mudcien memc devine 
pourquoi. Tout cela m'a perfuade que ce n'ctoit 
pas faire un Article inutile que d'expofer un pen 
€n detail le devoir & les foins d^m bon Copijle : 
tout ce qui tend a faciliter Pexecution n'eft point 
indiiferent a la perfedlion d'un Art dont elle cfi: 
toujours le plus grand ecueil. Je fens combieii 
je vais me nuire a nioi-meme fi Ton compare 
nion travail a mes regies : mais je nUgnore pas 
que celui qui cherche I'utilite publique doit avoir 
oublie la iienne. Homme de Lettres , j'ai dit de 
niou etat tout le mal que j'en penfe j je n'ai faic 
que de la Mufique Franqoife , & n'aime que I'l- 
talienne j j'ai montre toutes les miferes de la 
Societe quand j'etois heurcux par elle ; mauvais 
Copijle^ j'expofe ici ce que font les bons. O 
verite ! mon interet nc fut jamais rien devant 
toi i qu'il ne fouille en rien le culte que je t'ai 
voue. 

Je fuppofe d^abord que le Copijle eft pour- 
vu de toutes les connoiiTances neceflaires a fa* 
profeflion. Je lui fuppofe , de plus , les talens 
qu'elle exige pour etre exercee fuperieurement. 
Quels font ces talens , & quelles font ces con- 
noiffances ? Sans en parler expreifement , c'eft 
de quoi cet Article pourra donner une fuHifante 
idee. Tout ce q-ue j'oferai dire ici , c'eft que tei 
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Compofiteur qui fe croit un fort habile hommej 
ell bieii loin d'en favoir afTez pour copier cor- 
redcment la Gompofition d'autrui. 

Comme la Mufique ecrite , fur-tout en Parti- 
tion , clt faite pour etre lue de loin par les Con- 
certans , la premiere chofe que doit faire le Co- 
pjie eft d'employer les materiaux les plus conve- 
nables pour reudre la Note bien lifible & bieii 
uctte. Aind il doit choilir de beau papier fort , 
blanc, niediocrement fin , & qui ne perce point: 
on prefere celui qui n'a pas befoin de laver, 
parce que le lavage avec I'alun lui ote un peu 
de fa blancheur. L'Encre doit etre tres-noire, 
fans etre luifante ni gommee ; la Reglure fine, 
cgale & bien marquee , mais non pas noire com- 
me la Note ; il faut au contraire que les lignes 
foient un peu pales , afin que les Croches , Dou- 
bles - chrpches , les Soupirs , Demi-foupirs & au- 
tres petits fignes ne fe confondent pas avec el- 
les , & que la Note forte mieux. Loin que la 
paleur des lignes empeche de lire la Mufique a 
une certaine diftance, elle aide , au contraire ,3 
la nettete j & quand meme la ligne echapperoit 
un moment a la vue, la pofition des Notes Fin- 
dique aflez le plus fouvent. Les Regleurs ne 
rendent que du travail mal fait ; fi le Copifts 
veut fe faire honneur 5 il doit regler fon papier 
lui - meme. 

11 y a deux formats de papier regie ; I'un pout! 
la Mufique Francjoife , dont la longueur eft dd 
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bas en haut *, I'autre pour la Mufique Italiennc* 
dont la longDeuL* eft dans le fens des Lij;nes. 
On pent employer pour les deux le meme pa- 
pier , en le coupant & reglant en fens contrail 
re : mais quand on Tachete regie , il Riuc ren- 
verfer les noms chez les Papetiers de Paris , de- 
mander du Papier a I'ltalienne quand on le veut 
a la Franqoife , & a la Franqoife quand on le 
veut a ritalienne ; ce qiii-pro-qno importe pcu , 
des qu'on en eft prevenu. 

Pour copier une Partition il faut compter les 
Portees qu'enferme I'Accolade , & choifirdu Pa- 
pier qui aic , par page, le meme nombre de 
Portees , ou un multiple dc ce nombre , afin de 
ne perdre aucune Portee , ou d'en perdrc le 
moins qu'il eft poflible quand Ic multiple n'cft 
pas exadl. 

Le Papier a I'ltalienne eft ordinairement a dix 
Portees , ce qui divife chaque page en deux Ac- 
colades de cinq Portees chacune pour les Airs 
ordinaires ; favoir , deux Portees pour les deux 
Deffus de Violon , une pour la Quinte , une 
pour Ic Clianc , & une pour la Baffe. Quand on 
a des Duo ou des Parties de Flutes , de Haut- 
bois , de Cors , de Trompettes ; alors , a C9 
nombre de Portees on ne peut plus mcttre qu'une 
Accolade par page , a moins qu'on ne trouve 
le moyen de fupprimer quelque Portee inutile , 
comme celle de la Quinte , quand elle marche 
fans QQ^Q avec la Baife* 



Void malntenanc les obfeivatioiis qu'on doit 
hire pour bien dillribuer la Partition, i". Quel- 
que nombre de Parties de fymphonie qu'on puifTe 
avoir , il faut toujours que les Parties de Vio- 
lon , comme principales , occupent le haut! de 
I'Accolade ou les ycux fe portent plus aifement i 
ceux qui les mcttcnt au-deflbus de loutes les au- 
tres 8c immcdiatement Tur la Quinte pour la com- 
nioditc de I'Accompagnateur , fe trompent ; fans 
compter qu'il eft ridicule de voir dans une Par- 
tition les Parties de Violon au-deflbus , par 
exemple, de celles des Cors qui font beaucoup 
plus bafles. 2". Dans toute la longueur de cha- 
que morceau Ton ne doit jamais rien changer 
au nombre des Portces , afin que chaque Partis 
ait toujours la fienne au meme lieu. II vaut 
mieux laifler des Portees vuides , ou , s'il le faut 
abfolument , en changer quelqu'une de deux Par- 
tics, que d'etendre ou reflerrer I'Accolade ine- 
galement. Cette regie n'eft que pour la Muflque 
Italienne ; car I'ufage de la gravure a rendu les 
Compofiteurs Iranqoisplus attentifs a ['econo- 
mic de I'efpace qu'a la commodite de I'execution. 
3*. Ce n'eft qu'a toute extremite qu'on doid 
mettre deux Parties fur une meme Portee ; c'eft, 
fur-tout, ce qu'on doit eviter pour les Parties 
de Violon , car , outre que la confufion y feroit 
a craindre , il y auroit equivoque avec la Dou- 
ble- corde : il faut aufli regarder fi jamais les 
Parties ne fe croifeiit j ce qu'on ne pourroit guerc 
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ecrire fur la tneme Portee d'une maniere nettc 
& lifible. 4". Les Clefs une fois ecrites & cor- 
rcdement armees ne doivent plus fe repcter noii 
plus que le fi^ne de la Mefure , fi ce n'ed dans 
la Mufique Fraiiqoife , quand ; Ics Accolades 
etant inegalcs , chacun ne pourroit lus recon- 
noitre fa Partie : mais dans les Parties feparees 
on doit repeter la Clef au commencement de 
chaque Portee, ne fut - ce que pour marquer 
ie commencement de la Ligne au defaut d'Ac- 
colade. 

Le nombre des Portecs ainfi fixe , il faut faire 
la divifion des Mefures , & ces Mfefures doivent 
etre toutes egales en efpace comme en duree , 
pour mefurer en quelque forte le terns au com- 
pas & guider la voix par les yeux. Cet efpace 
doit etre aifez etendu dans chaque Mefurc pour 
recevoir toutes les Notes qui peuvent y entrer , 
felon fa plus grande fubdivifion. On ne fau- 
roit croire combien ce foin jette de clarte fur 
une Partition , & dans quel embarras on fe jette 
en le negligeant. Si Ton ferre une Mefure fur 
une Ronde , comment placer les feize Doubles- 
croches que contient pcut-etre une autre Partie, 
dans la raeme Mefure i* Si Ton fe regie fur la 
Partie Vocale , comment fixer I'efpace des Ri- 
tournelles ? En un mot , (1 Ton ne regarded 
qu'aux divifions d'une des Parties, comment y 
lapporter les divifions fouvent^ contraires des 
autrcs Parties ? 
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Ce n'eft pas aflez de divifer I'AIr en Mefures 
egalcs , il faut aiiffi divifer les Mefures en Terns 
egaux. Si dans chacjue Partie on proportionne 
ainfi I'efpace a la duree , toutes les Parties & 
toutes les Notes fimultanecs de cliaque Partie 
fe correfpondront avec une jufteife qui fera plai- 
fir aux yeux & facilitera beaucoup la ledture 
d'une Partition. Si , par exempie , on partage 
line Mefure a quatre Tems , en quatre efpaces 
bien egaux entr'eux & dans chaque Partie , 
qu'on etende les Noires , qu'on rappreclie les 
Croches , qu'on relTerre les Doubles - croches a 
proportion & chacune dans fon efpece ; fans 
qu'on ait befoin de regarder une Partie en co- 
piant I'autre , toutes les Notes cotrefpondantes 
fc trouveront plus exadement perpendiculaires , 
que fi on les edt confrontees en les ecrivant j & 
Ton remarquei'a dans le tout la plus exade pro- 
portion , foit entre les diverfes Mefures d'une 
meme Partie, foit entre les diverfes parties d'une 
meme Mefure. 

f A I'exadlitude des rapports il faut joindre au- 
tant qu'il fe peut la nettete des fignes. Par exem- 
pie, on n'ecrira jamais de Notes inutiles , mais 
ii-t6t qu'on s'appercoit que deux Parties fe reu- 
niifent & marchcnt a I'Uniffon , Ton doit ren- 
voyer de Tune a i'autre lorfqu'elles font voifi- 
nes & fur la meme Clef. A I'egard de la Quinte , 
fi-t6t qu'elle marche a fOdave de la BafTe , il 
faut auffi fy reuvoyer^ La meme attention ds 
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ne pas imitilement multiplier les fignes , doit 
empecher d'ecrire pour la Symphonie les Piano 
aux entrees du Chant , & les Forte quand il ccf- 
fe : par-tout ailleurs , il les faut ecrire cxade- 
fiient fous le premier Violon & fous la BaiTe ; 
& cela fuHit dans une Partition, ou toutes les 
Parties peuvent & doivent fe regler fur ces 
deux - la. 

Enfin le devoir du Copijie ecrivant une Par- 
tition eft de corriger toutes les faufles Notes qui 
peuvent fe trouver dans fon original. Je n'en- 
tends pas par faufles Notes les fautes de I'ouvra- 
ge , mais celles de la Copie qui lui fert d'origi- 
nal. La perfedion de la fienne eft de rendre fi- 
dellemenc les idees de I'Auteur, bonnes oumau- 
vaifes : ce n'eft pas fon aifaire ; car il n'eft pas 
Auteur ni corredeur , mais CopiJle. 11 eft bieii 
vrai que , ii I'Auteur a mis par megarde une 
Note pour une autre, il doit la corriger i mais 
fi ce meme Auteur a fait par ignorance une fau- 
te de Compofition , il la doit lailfer. Qii'il com- 
pofc mieux lui meme , s'il veut ou s'il peut , a 
la bonne lieure j mais li - tot qu'il copie , il doit 
refpeder fon original. On voit par- la qu'il ne 
fuffit pas au Lopijie d'etre bon Harmonifte & 
de bien favoir la Compofition , mais qu'il doit , 
de plus , etre exerce dans les divers ftyles , re- 
connoitre un Auteur par fi maniere , & favoir 
bien diftinguer ce qu'il a fait de ce qu'il n'a pas 
fait. II y a , de plus , une forte de critique propre 
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a reftitiier un paflage par la comparaifon d'uii 
autre, a remcttre un Fon ou un Dotix ou il a 
ete oublie , a detacher des phrafes liees mal-a- 
propos, a reftituer meme des Mefures omifesj 
ce qui n'efl; pas fans exemple , meme dans des 
Partitions. Sans doutc il faut du favoir & du 
gout pour retablir un texte dans toute fa pu- 
rete : Ton me dira que peu de Copifles lefontj 
je rcpondrai que tous le devroient faire. 

Avant de finir ce qui regarde les Partitions, 
je dois dire comment on y raflemble des Parties 
feparces ; travail embarralfant pour bien des Co- 
pijies , mais facile & fimple quand on s^y prend 
avec methode. 

Pour cela il faut d'abord compter avec foin 
les mefures dans toutes les Parties , pour s'af- 
furer qu'elles font corredes. Eilfuite onpofe tou- 
tes les Parties Tune fur fautre en commencant 
par la Bafle & la couvrant fuccellivement des 
autres Parties dans le meme ordre qu'elles doi- 
vent avoir fur la Partition. On fait I'Accolade 
d'autant de Portees qu'on a de Parties j on la 
divife en Mefures egales , puis mettant toutes 
ces Parties ainfi rangees devant foi & a fa gau- 
che , on copie d'abord la premiere iigne de la 
premiere Panic , que je fuppofe etre le premier 
Violon ; on y fait une iegere marque en crayon 
a I'endroit ou Ton s'arrete j puis on la tranfppr- 
te rcnverfee a fa droite. On copie de meme la 
premier e Iigne du fecond Violon , rcnvoyant au 
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premier par-tout ou ils marchent a PUniflbn ; 
puis faifant une marque comme ci- dcvant, on 
renverfe la Partie fur la prccedente a fa droite 
& ain(i de toutes les Parties I'une apres I'autre. 
Quand on eft a la BalTe, on parcourt des yeux 
toute I'Accolade pour verifier (i THarmonie eft 
bonne , fi le tout eft bien d'accord , & (i I'oa 
ne s'eft point trompe. Cette premiere ligne fai- 
te , on prend enfemble toutes les Parties qu'oii 
a renverfees Tune fur I'autre a fa droite , on les 
renverfe derechef a fa gauche , ^ elles fe re- 
trouvent ainfi dans le meme ordre <Sc dans la 
menie fituation ou elles etoient quand on a com- 
mence i on recommence la feconde Accolade , 
a la petite marque en crayon j Ton fait une au- 
tre marque a la fin de la feconde Ligne , 8c Ton 
pourfuit comm.e ci - devant , jufqu'a cc que le 
tout foit fait. 

J'aurai peu de chofes a dire fur la maniere de 
tlrer une Partition en Parties feparees , car c'eft 
Toperation la plus fimple de TArt, & il fuffira 
d'y faire les obfervations fuivantes : i*^. II faut 
tellement comparer la longueur des morceaux a 
ce que pent contenir une page , qu'on ne foit 
jamais oblige de tourner fur un meme morceau 
dans les Parties Inftrumentales , a moins qu'il 
n'y ait beaucoup de Mefures a compter, qui en 
laiifent le terns. Cette regie oblige de commen- 
cer a la page verfo tons les morceaux qui rem- 
plilfeat plus d'une page, & il xi'y en a guere 
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qui en remplifTent plus de deux. 2^. Les Voun 
& les Fort doivent etre ecrits avec la plus graii- 
de cxaditude fur toutes les Parties , meme ceux: 
ou rcntre & cefTe le Chant , qui ne font pas pour 
Fordinaire ecrits fur la Partition. 3". On ne 
doit point couper une Mefure d'une ligne a I'au- 
tre J niais tacher qu'il y ait toujours une Barre 
a la fin de cliaque Portee. 4^ Toutes les lignes 
poftiches , qui excedent , en haut ou en bas , les 
cinq de la Portee , ne doivent point etre conti- 
nues mais feparees a chaque Note , de peur que 
]e Muficien 5 venant a les confondre aveccelles 
de la Portee , ne fe trompe de Note & ne fache 
plus ou il eft. Cette regie n'eft pas moins necef- 
faire dans les Partitions & n'eft fuivie par au- 
cun Copijle Franqois. 5°. Les Parties de Haut- 
bois qu'on tire fur les Parties de Violon pour 
un grand Orcheftre , ne doivent pas etre exac- 
tement copiees comme elles font dans I'original : 
mais, outre I'etendue que cet Inftrument a de 
moins que le Violon j outre les Doux qu'il ne 
pent faire de meme 5 outre fagilite qui lui man- 
que ou qui lui va mal dans certaines vitefTes , 
la force du Haut-bois doit etre menagee pour 
marquer mieux les Notes principals , & donner 
plus d'Accent a la Mufique. Si j'avois a juger du 
gout d'un Symphonifte fans I'entendre , je lui 
donnerois a tirer fur la Partie de Violon, la 
Partie de Hauibois ; tout Copijie doit favoir le 
faire. 6**. Qiielquefois les Parties de Cors & de 

Trompettes 
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Trompattes ne font pas notees fur le meme Ton 
que le refte de TAit: j il faut les tranfpofer au 
Ton'j ou bien , (i on les copie telles qn'elles 
font , il faut ccrire au haut le nom de la verita- 
ble Tonique. Cor}ii in D fol re , Co}ni in E ia 
fa, &c. 7**. II ne faut point bigarrer la Partie 
de Qiiinte ou de Viola de la Clef de Bafle & de 
la fienne, mais tranfpofer a la Clef de Viola 
tous les endroits ou elle marche avcc la Balfe ; 
& il y a la-delfus encore une autre attention a 
faire : c'eft de ne jamais lailfer monter la Vio- 
la au-deifus des Parties de Violon j de forte quo 
quand la Balfe monte trop haut , il n'enfaut pas 
prendre fOdave , mais fUniifon 5 afin que la 
Viole ne forte jamais du Medium qui lui con- 
vient. 8'. La Partie vocale ne fe doit copier 
qu'en Partition avec la Bafle , afin que le Chan- 
teur fe puilTe accompagaer lui-meme& n'ait pas 
la peine ni de tenir fa Partie a la main , ni de 
compter fes Paufes : dans les Duo ou Trio > 
chaque Partie de Chant doit contenir , outre 1«l 
Bafle, fa Contre-Partie, & quand on copie uii 
Recitatif oblige, il faut pour chaque Partie d'Inf- 
trument ajouter la Partie du Chant a la fienne , 
pour le guider au defaut de la Mefure. 9". Kn- 
fin dans les Parties vocales il faut avoir foin de 
lier ou detacher les croches, afin que le Chan- 
teur voie clairement celles qui appartiennent a 
chaque fyllabe : les Partitions qui fortent des 
Ijiaains des Compofiteurs font , fw ce point , tres- 
Twt£ h O 
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equivoques , Sz le Chantenr ne fait , la plupart 
^u terns 5 comment diftribuer la Nots^ fur la pa- 
role. Le Copijle vcrfe dans la Profodie , & qui 
connoit cgalemcnt I'aecent du difcours & celui 
du Chant, determine le partage des Notes & 
previent I'indccifion du Chanteur. Les paroles 
doivent etre ecrites bien exadement fous les No- 
tes, & corredcs quant aux accens & a fortho- 
graphc : mais on n'y doit mettrc ni points ni 
virgules , les repetitions frcquentes & irregulie- 
res rendant la ponctuation grammaticale impofli- 
ble-, c'cft a la Mulique a ponduer ks paroles; 
Ic Copijle ne doit pas s'en meler ; car ce feroit 
ajouter des fignes que le Compofiteur s'cft char- 
ge de rendre inutiles. 

Je m'arrete pour ne pas etendre a Texces cet 
article : j'en ai dit trop pour tout Copijle inftruit 
quia une bonne main & le gout de fon metier; 
je n'en dirois jamais aifez pour les autres. J'a- 
jouterai feulement un mot en finiiTant : il y a 
bien des intermediaires entre ce que le Compo- 
llteur imagine & ce qu'entendenc les Auditeurs. 
C'cft au Copijle de rapprocher ces deux termes 
le plus qu'il eft poflible , d'indiquer avec clarte 
tout ce qu'on doit faire pour que la Mufique exe- 
cutee rende exadcment a Toreille du Compofi- 
teur ce qui s'eft peint dans fa tete en la compo- 
fant. 

CoRDE SoNortE. Toute Corde tendue dont 
on peut tirer du Son. De psur de m'egarer dans 
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cet article, j'y traiifcrirai en partle cclui de M. 
d'Alembert , & n'y ajoiitcrai du mien que ce qui 
lui donne un rapport plus imniediat au Son & 
a la Mudqiie. 

,3 Si une CorJe tenduc eft frappee en qiiel- 
„ qu'un de fes points par une puitrance quelcon- 
„ que , elle s'eloignera jufqu'-a une certaine dif- 
53 tance de la fituation qu'elle avoit ctant en rc- 
33 pes, reviendra enfuite & fera des vibrations 
j3 en vertu de relallicite que la tenlion lui don- 
53 ne J comme en fait un Pendulc qu'on tire do 
„ fon a-plomb. Que ii , de plus, la maticre de 
55 cette Corde eft ellc-meme adez elaftique on 
53 aiTez homogene pour que le meme mouve- 
33 ment fe communique a toutes fcs parties, en. 
53 fi-emiiTant elle rendra du Son , 8c fa refonuan- 
33 ce acGorapagnera toujours les vibrations. Lcs 
33 Geometres o it trouve les loix de ces vi'^ra- 
„ tions , & les Muficiens celles des Sons qui en 
53 refultent. 

53 On fi^voit depuis long-tems , par I'expe- 
55 rience & par des raifonnemens aiTez vagues 
55 que, toutes chofes daiileurs egales , plus uns 
' 55 Corde etoit tendue, plus fcs vibrations etoient 
53 promptes , qu'a te.iiion egaic les Cordes fai- 
55 fotent leurs vibrations plus ou moins promp- 
53 tcment en meme raifon qu'ellcs etoient moins 
„ ou plus longues j c'eft-a-dire , que la railbii 
„ des longueurs etoit toujours inverfe de celle 
53 du nombre des vibrations. M. Taylor , cele- 

O 2, 
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35 bre Gcometre Anglois , eft le premier qui aii 
„ demontre Ics loix des vibrations des Cordes 
,, avec qiielquc exaditude , dans fon favant ou- 
55 vrage intitule : Methodiis increnientoriim direBa 
„ ^ iuvcrfa. 171 5 5 & ces memes loix ont ete 
„ demontrees encore depuis par M. Jean Ber- 
„ nouilli, dans Ic fecond tome des Memoires ds 
„ I'AciulemJe Impiriah de Petersbourg.'''' De la 
formule qui refulte de ces loix, & qu'on pent 
trouver dans I'Encyclopcdie , Article Corde , je 
tire les trois Corollaires fuivans qui fervent de 
principes a la thcorie de la Mufique. 

I. Si deux Cordes de meme matiere font egales 
en longueur & en grofTeur, lesnombres deleurs 
vibrations en terns cgaux feront comme les rad- 
ices des nombres qui exprimentle rapport des ten- 
lions des Cordes. 

II. Si les tenfions & les longueurs font egales, 
les nombres des vibrations en terns egaux feront 
en raifon inverfe de la grofTeur ou du diametr& 
des Cordes. 

III. Si les tenfions Sc les groffeurs font egales, 
les nombres des vibrations en terns egaux feront 
en raifon inverfe des longueurs. 

Pour rintelligence de ces Theoremes , je crois 
devoir avertir que la tenfion des Cordes ne fe 
reprefente pas par les poids tendans , inais par 
les racines de ces memes poids j ainfi les vibra- 
tions etant entr'ellcs comme les racines quar- 
rees des tenfions , les poids tendans font eai 
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In^eux comme les Cubes des vibrations , &c. 

Des loix des vibrations des Co)'des fe dediii- 
fent celles des Sons qui refultent de ces memcs 
vibrations dans la CorJe fonore. Plus une Cerile 
fait de vibrations dans un terns donne , plus le 
Son qu'elle rend eft aigu ; moins elle fait de vi- 
brations 5 plus le Son eft grave : en forte que j 
les Sons fuivant entr'eux les rapports des vibra- 
tions , leurs Intervalles s'expriment par les me- 
mes rapports j ce qui foumct toute la Mufique 
au calcul. 

On voit par les Theoremes precedens qu'il 
y atrois moyens de changer le Son d'une Corde i 
favoir, en changeant le Diametre ; c'eft-a-dire, 
la groifeur de la Corde , ou fa longueur , ou fa 
tcnfion. Ce que ces alterations produifent fuc- 
cellivement fur une meme Corde , on pent le 
produire a la fois fur diverfes Cor des , en leur 
donnant diiFerens degres de groifeur , de lon- 
gueur ou de tenfion. Cette methode combinec 
eft celle qu'on met en ufage dans la fabrique , 
TAccord & le jeu du Claveilin , du Violon, de 
la Bafle , de la Guitarre & autres pareils Inftru- 
mens , compofes de Cordes de differentes grof- 
feurs & difFeremment tendues , lefquelles out 
par confequent des Sons differens. De plus? 
dans les uns , comme le Claveflin , ces Cordes 
ont dilFerentes longueurs fixes par lefquelles les 
Sons fe varient encore j & dans les autres , com- 
me le Violon 5 les Cordes ^ quoiqu'egalcs en Ion- 

O 3 
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gueur fixe , fc'raccourciiTeiit on s'allongent a vo- 
lonte fous les doigts du joueur , & ces doigts 
avances ou recules fur le manche fom alors la 
fonction de chevalets mobiles qui donnent a la 
Corch cbranlee par Tarchet , autant de Sons di- 
vers que de divcrfes longueurs. A Tegard des 
rapports des Sons Sc de leurs Intervalles , rela- 
tivemenc aux longueurs des Cordes &a leurs vi- 
brations. (Voycz Son, Intervalle, Conson- 

NANCE.) 

La Corde fonore outre le Son principal qui 
rciulte de toute fa longueur rend d'autres Sons 
acceifoires moins fcnfibles , «5< cos Sons femblent 
prouver que cette Corde ne vibre pas feulement 
dans toute fa longueur mais fait vibrer auili fes 
aliquotes chacune en particulier , felon la loide 
leurs dimenllons. A quoi je dois ajouter que cet- 
te propriete, qui fert ou doit fervir de fonde- 
nient a toute I'Harmonie , & que pluiieurs attri- 
buent, non a la Corde fonore , mais a fair frap- 
pc du Son , n'eft pas particuliere aux Ccrdes feu- 
lement , mais fc trouve dans tons les Corps fo- 
iiores. ( Voyez Corps sonore , HaRi-^ionique.) 

Une autre propriete non moins furprenante 
^,e la Corde fomre, Sc qui tient a la precedente, 
eft que i\ le chcvalet qui la divife n'appuie que 
Icgerement & lailfe un peu de communication 
aux vibrations d'une partie a fautre , alors , au 
lieu du Son total de chaque Partie ou de I'une 
des deux , on n'entendra que le Son de la plus 
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^rande aliquote commune aux deux Parties, 
( Voyez Sons Harmoniques. ) 

Le mot de Corde fe prend figaremcnt eii 
Compofition pour Ics Sons fondamentaux dix 
Mode , & Ton appelle fouvent Cordes d'Harmo- 
vie les Notes de BatFe qui, a la faveur de cer- 
taines Diifonnances , prolongent la phrafe , va^ 
rient & entrelacent la Modulation. 

CORDE-A-JOUR OU CORDE-A-VUIDE. ( VoyCZ 
VUIDE.) 

Cordes Mobiles. (Voyez Mobile.) 
CoRBES Stables. ( Voyez Stable. ) 
CoRPS-D£-Voix , f, m. Les voix out divers de- 
gres de force ainli que d'etendue. Le nombre 
de ees degres que chacune embrafle porte le nom 
de Corps~de-Voix {\U2iV\6. il s'agit de force; & dc 
Volume^ quand il s'agit d'etendue. ( Voyez A^o- 
LUME. ) Ainfi , de deux Voix femblables formant 
le meme Son, cclle qui remplit le mieux I'oreil- 
le & fe fait entendre de plus loin , eft dite avoit 
plus de Corps. En Italie , les premieres qualites 
qu'on recherche dans les Voix , font la jufteire 
& la flexibilite : mais en France on exige fur- tout 
iin bon Corps-de- Voix, 

Corps sonore, / m. On appelle ainfi touji 
Corps qui rend ou pent rendre immeJiatemcnt 
du Son. II ne fuit pas de cette definition qua 
tout inftrument de Mufique foit un Corps fonore ; 
on ne doit domier ce nom qu'a la partie de 
rinftrumenc quifonne elle-meme, «& fans laquelle 

04 



Ci6 'C o u. 

il n'y auroit point de Son. Ainfi dans uii 
Violoncelle ou dans im Violon chaque Corde eft 
un Corps Sonore i mais la caifle de I'Inftrument , 
qui nc fait que repercuter & reflechir le Son , 
n'eti; point le Corp' Sonore & n'en fait point par- 
tie. On doit avoir cet article prefent a I'efprit 
toutes les fois qu'il fera parle du ,Corps Sonore 
dans cet ouvrage. 

Coriphe'e , / in. Celui qui conduifoit le 
Choeur dans les Spedacles des Grecs , & battoit 
la Mefure dians leur Mufique. ( Voyez Battre 

LA MESURL. ) 

Coule'. Participe pris fubjlautivement. Le 

Coiile fe fait lorfqu'au lieu de marquer en chan- 

tant chaque Note d'un coup de gofier , ou d'un 

coup d'archet fur les Inftrumens a corde, ou 

d'un coup de langue fur les Inftrumens a vents 

on palfe deux ou plufieurs Notes fous la meme 

articulation en prolongeant la meme infpiration, 

ou en continuant de tircr ou de pouifer le meme 

coup d'archet fur toutes les Notes couvertes 

d un Coiiie. II y a des Inftrumens , tels que le 

Caseilin, le Tympanon, ike. fur lefquels le 

Coz//e paroit prefque impoflible a pratiquerj & 

cependant on vient a bout de I'y faire fentir par 

un toucher doux & lie, tres-difficile a decrire, 

&que I'Ecolier^apprend plus aifement de i'exem- 

ple du maitre que de fes difcours. Le Coiili 

Il marqne par line Liaifon qui couvre toutes les 

Notts qu'il doit embrafler. 
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CouPER , V. a. On coupe une Note lorfqu'au 
lieu de la foutenir durant toute fa valeur , on fe 
contente de ia frapper au moment qu'elle com- 
mence, palFant en filence le refte de fa duree. 
Ce mot ne s'empioie que pour les Notes qui out 
une certaine longueur ; on fe fert du mot £)eVa- 
cber pour celles qui paifenc plus vite. 

Couplet. Nom qu'an donne dans les Vaude- 
villes & autres Chanfons a cettc partic du Poe- 
me qu'on appclle Strophe dans les Odes. Commc 
tous le? Couplets font coaipofes fur ia meme Me- 
fure de vers , on les chante audi fur le meme 
Air J ce qui fait eftropier fouvent T Accent & la 
Profodie ; parce que deux vers Franqois n'en 
font pas moins dans la meme Mefure , quoique 
les longues Sc breves n'y foient pas dans les me- 
mes en droits. 

Couplets, fe dit aulFi des Doubles & Varia- 
tions qu'on fait fur un meme Air ; en le repre- 
nant plufieurs fois avec de nouveaux change- 
mens 5 mais toujours fans defigurer le fond de 
TAir , comme dans les Folies d'Efpagne & dans 
de vieilles Chaconnes. Chaquc fois qu'on re- 
prend aind PAir en le variant dilFeremment ^ 
on fait un nouveau Couplet. ( Voyez Varia- 
tions. ) 

CouRANTE,//. Air propre a une efpece de 
Danfe ainfi nommee d caufe des allees & des 
venues dont elle eft remplie plus qu'aucune au- 
tre. Get air eft ordinairement d'une Mefure a 

O 5 
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trois Terns graves , 8c fe note eiiTriple de 
Blanches avec deux Reprifes. 11 n'eft plus en 
iifugc , non plus que la Danfe dont il porte 
Ic nom. 

CouRONNE, //. Efpece de C rcnverfe avec 
un point dans le milieu , qui fe fait ainfi 6). 

Quand la Couronne ^ qu'on appelleaufTi Voint 
derepos, eft a la fois dans toute les parties fur 
]a Note correfpondantc, c'eft le figne d'un re- 
pos general : on doit y fufpendre la Mefure, & 
fouvcnc meme on pcut finir par cette Note. Or- 
dinaircmcnt la Partie principale y fait , a fa vo- 
lonte , quclque pafTage , que les Italiens appel- 
Icnt Cadenza , pendant que toutes les autres pro- 
longent & foutiennent le Son qui leur eft mar- 
que, ou meme s'arretent tout-a-fait. Mais fi la 
Courowis eft fur la Note finale d'une feule Par- 
tie , alors on I'appelle en Franqois Toint d'OV' 
giie , & elle marque qu'il faut continuer le Son 
de cette Note , jufqu'a ce que les autres Parties 
arrivent a leurs concluiion naturelle. On s'en 
fere aulfi dans les Canons pour marquer I'endroic 
ou toutes les parties peuvent s'arreter quand on 
veut finir. ( Voyez Repos , Canon , Point 
d'Okgue.) 

Crier. C'eft forcer tellemcnt la voix en chan- 
tant, que les Sons n'en foient plus appreciables, 
& reifemblentplusa des oris qu'a du Chant. La 
Mufique Franqoife veut etre criie ; c'eft en cela 
que coniifte fa plus grande exprellion. 
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CrocKc:,/!/. Note dpMufique qui ne vaut 
en duree que ]e quart d'une Blanche ou la moi- 
tic d une Noire. 11 faut par confequent huit Cro- 
ches pour une Ronde ou pour une Mefure a 
quatre Terns. ( Voyez MtsuRE, Valeur des 
Notes. ) 

On pent voir ( PL D ¥h. 9. ) comment fe 
fait la Cro.he , foit feule ou chantue feule fur 
une fyllabe , foit liec avec d'auires Cro bet quand 
on en pafTe phifieurs dans un memc Terns en 
jouant, ou fur une meme fyllabc en chantant. 
Elles fe lient ordimairement de quatre en quatre 
dans les Mefures a quatre Terns & a deux , de 
trois dans la Mefure a fix-huit , felon la divifiou 
des Terns; & de fix en fix dans la Mefure a 
trois Terns, felon la divifion des Mefures. 

Le nom de Croche a ete donne a cette cfpecc 
de Note , a caufe de I'efpece de Crochet qui la 
diftingue. 

Crochet. Signe d'abreviation dans la Note. 
C'eftun petit trait en travers , fur la queue d'u- 
ne Blanche ou d'une Noire , pour marquer fa 
divifion en Croches , gagner de la place & pre- 
venir laconfufion. Lq Crochet d figne par confe- 
quent quatre Croches , au lieu d'une Blanche , ou 
deux au lieu d'une Noire, comme on voit Plan- 
che D. a I'exemplc A. de la fig. 10 , ou les trois 
Portees accoUces fignifient exadement la meme 
chofe. La Ronde n'aj-ant point de queue, ne 
peut porter de Crochet -y mais on en peut cepen- 



dant faire anfli huit Croches par abrlviation ; 
en la divifant en deux Blanches ou quatre Noi- 
res , auxquelles on ajoute des Crochets. Le Co- 
pifte doit foigneufement diftinguer la figure du 
Ci-ochet , qui n'ell; qu'une abreviation de celle de 
!a Croche , qui marque une valeur reellc. 

Crome,//. Ce pluriel Italien fignifie CVo- 
ches. Quand ce mot fe trouve ecrit fous des No- 
tes noircs , blanches ou rondes , il fignifie la 
meme chofe que fignifieroit le Crochet , Sc mar- 
que qu'il faut divifer chaque Note en Croches , 
felon fa valeur. ( Voycz Crochet. ) 

Croque-Note ou Croque-Sol, f. m. Nom 
qu^on donne par derifion a ces Muficiens inep- 
tes , qui , verfes dans la combinaifon des Notes , 
& en etat de rendre a livrc ouvert les Compofi- 
tions les plus diffidles , executent au furplus 
fans fentiment , fans exprelfion , fans gout. Uri 
Cro^«e-5'o/ rendant plutot les Sons que les phra- 
fes , ht la Mufique la plus energique fans y rien 
comprendre , comme un maitre d'ecole pourroit 
fire un chef-d'oeuvre d'eloquence , ecrit avec les 
caraderes de fa langue , dans uue langue qu'il 
a'entendroit pas. 
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y. Cette lettre fignifie la meme chofe dans la 
Mufique Francoife que P. dans I'ltaliennej c'eft- 
a-dire , D^nx. Les Italiens I'emploient auffi quel- 
quefois de meme pour le mot olce , 8c ce mot 
Djlce n'eft pas fculement oppofe a Fort , niais 
a ^ide. 

D. C. ( Voyez Da Capo. ) 

D la re,Dfol re , ou fimplemeiit D. Deuxie- 
me Note de la Gamme naturelle ou Diatonique , 
laquelle s'appelle autrement Re.CVoyez Gamme.) 

Da Capo. Ces deux mots Italiens fe trouvent 
frequemment ecrits a la fin des Airs en Rondeau , 
quelquefois tout au long , & fouvent en abrege 
par ces deux lettres , D. C. lis marquent qu'ayant 
fini la feconde partie de I'Air, il en faut repren- 
dre le commencement jufqu'au Point final. Quel- 
quefois il ne faut pas reprendre tout-a-fait au 
commencement, mais a un lieu marque d'un 
Renvoi. Alors , au lieu de ces mots D^i Capo , on 
trouve ecrit ceux-ci,^/ Segno, 

Dactylique, adj, Nom qu'on donnoit , dans 
Tancienne Mufique , a cette efpece de Rhythms 
dont la Mefure fe partageoit en deux Terns 
egaux. ( Voyez Rhythme. ) 
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On appelloit aufTi Da&ylique unc forte de No- 
me Oil ceRhythme etoit frequemment employe, 
tel que leNome Harmathias &le Nome Orthien. 
Julius Pollux revoque en doute fi le Da&yli- 
que etoit une forte dlnftrument, ou line forme 
de Chant ; doute qui fe confirme par ce qu'en 
dit Ariftide Quintilien dans fon fccond Livre , 
Sc qu'on ne pent rcfoudre qu'en fuppofant que le 
mot Da&ylhjtie llgnifioit a la fois un Inftrumeiit 
& un Air, comme parmi nous les mots Miifttis 
& Tamboiirbi. 

De'bit , f. m. Recitation precipitee. Voyez 
TArticle fuivant. 

De'biter , V. a. prh eu feus netitre. Cell; pref- 
fer a delicin le Mouvement du Chant , & le rcn- 
dre d'une maniere approchante de la rapidite de 
la parole j fens qui n'a lieu , non plus que le 
mot, que dans la Mufique Francoife. On dcfigu- 
re toujours les Airs en les Dthitant , parce que 
Ja Melodic, TExpreflion , la Grace y dependent 
toujours dc la precifion du IMouvement , & que 
preifer le Mouvemeni , c'cit le detruire. On de- 
figure encore le Recitatif Francois en le Dehi- 
tant , parce qu'alors il en devient plus rude, & 
fait raieux fentir Toppofition choquante qu'il y a 
parmi nous entre PA*' cent Mudcal & celui du 
Difcours. A I'egard du Recitatif Itaiicn , qui n'eft 
qu'un parler harmonieux, vouloir le De'tor , ce 
feroit voiiloir parler plus vite que laparols^ ^ 
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par cGiifequent bredouiller : de forte qu'en quel- 
que fens que ce foit , le mot Debit lie figuifie 
qu'une chofe barbare , qui doit etre profcrite de 
la Mufique. 

DfiCAMERiDE , f. f. CqHIc nom de I'uii des 
Elemens du Sylteme de M. Sauveur , qu'onpeut 
voir dans les Memoires dc TAcademie dcs Scien- 
ces , annee 1701. 

Pour former un fyftcme general qui fournifle 
le meillcur Temperament , & qu'on puilTc ajuf- 
ter a tous les fyftemes , cet Autcur, apres avoir 
divife rOdave en 43 parties , qu'il appelle M^- 
ridesy !k fubdivife chaque Meiide en 7 parties , 
qu'il appelle Eptaynerides ^ divife encore chaque 
Eptameride en 10 autres parties auxquelles il don- 
ne le nom de Decavterides. L'Odave fe trouve 
aind divifee en 3010 parties egales , par lefqueU 
les on pent exprimer , fans erreur fenllble, les 
rapports de tous les Intervalles de la Mufique. 

Ce mot eft forme de J'ekcc , dix & de ^f/?;^, 
par tie. 

De'chant ou DiscANT,/]w. Tcrme ancieii 
par lequel on defignoic ce qu'on a depuis appelle 
Contre-point. ( Voyez Contre-point. ) 

De'glamation,/ /. C'eft en Mufique, I'art 
de rendire , par les inflexions & le nombre de la 
Mclodie , I'Accent grammatical & TAccent ora- 
toire. ( Voyez Accent , Re'citatif. ) 

De'duction ,/ /. Suite de Notes montant: 
diatoniquement ou par Degres conjoints. Ce ter- 
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me n'eH: guere en ufage que dans le Plain Chant,' 

Dkgwe' ,f. VI. Difference Je pofition ou d'e- 
Icvation qui fe trouve entre deux Noce> placees 
dans une meme Portee. Sur la meme Li?ne ou 
dans le meme efpace , elles Tone au meme D p-e; 
& elles y feroient encore , quand meme Tune 
des deux feroit hauill'e ou baiiice d'un femi-Ton 
par un Diefe ou par un Bemol. Au contraire, 
elles pourroient etre a rUniflon, qiioique poiees 
fur differens D^r^/ ; comme Wit Bemo' & le _/z 
naturel ; le fa Diefe & leyo/ Bemol , ^c. 

Si deux Notes fe luivent diatoniquement, de 
forte que Tune ctant fur une Ligne, I'autre foit 
dans Tefpace voifin , I'Intervalle eft d'un Dgre, 
de deux, fi elles font a la Tierce ; de trois , ii 
elles font a la Quarte j de fept , fi elles font a 
TOdtave, gff^. 

Ainfi, en 6tant i du iiombre exprime par le 
nom de I'Intervalle, on a toujours le nombre des 
JJ gres diatoniques qui feparent les deux Notes. 

Ces Degris diatoniques ou (implement DegreSi 
font encore appelles Bsgres conjoints , par oppo- 
iition aux D?grh disjoints , qui font compofes de 
plufieurs Dsgres conjoints. Par exemple , fln- 
tcrvalle de Secoiide eft un Dsgre conjoint ; mais 
celui de Tierce eft un Dgre disjoint , compofe 
de deux D?gres conjoints ; & ainfi des autres. 
( Voyez Conjoint , Disjoint , Inter- 

\ALLE. ) 

De'mancher> 



De'^Mancher , V. ti. Ceil fur les Tiirtrumens 
^ manche , tels que le Violoncelle, le Violon j 
^c. 6ter la main gauche de fa pofition naturelle 
pour Tavancer lur uiie pofition plus haute ou 
plus a I'aigu* (Voyez Position.) Le Compoli- 
teur doit connoitre Fetendue qu'a I'lnttrumend 
fans D^manchtr > afin que, quand il pafle cette 
etendue & qu'il Demancbe ^ cela fe faife d'une 
maniere praticable. 

DtMi-JbU , A-Demi-J£u , ou /implement A 
Dlmi. Terme de Mufique inllrumentale qui re- 
pond a f Italien , Sotto voce , ou Mezza voce , 
ou Mezzo forte , & qui indique une maniere de 
jouer qui tienne le milieu entre le Fort Sc le 
Doiix 

Demi-MesiJre, / /. efpace de tems qui dure 
la moitie d'une Mefure. II n'y a proprcment de 
Demi - Mefures que dans les Mefures dont les 
Terns font en nombre pair : cardans la Mefure 
a trois Terns , la premiere Demi-Mefiire commen- 
ce avec le Tems fort , & la fccondc a cuntre* 
terns ; ce qui les rend inegales. 

Demi-Pause,//. Caradlere de Mufique qui 
fe fait comme il eft marque dans la Fjg. 9 de la 
P/. D , & qui marque un filenoe dont la duree; 
doit stre egale.a celle d'une Demi-Mefure a qua- 
tre Tems , ou d'une Blanche. Comme il y a des 
Mefures de dilferentes valeurs , & que celle d^ 
la Demi-Paufene varie point, elle n'equivaut h 
la moitie d'une Mefure que quand la Mefure ^su 
Toms L ? 
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tiere vaut une Ronde ; a la difTerence de la Psu, 
fe enticre qui vaut toujours exadcment une Me- 
fure grande ou petite. (Voyez Pause.) 

DtMi-SouPiR. Caradere de Mufique qui fe 
fait comme il cfl marque dans la Vig. 9. de la 
Fi D , & qui marque un filence dont la duree 
eft egale a celle d'une Croche ou de la moitie 
d'un Soupir. (Voyez Soupir. ) 

Demi - Tems. Valeur qui dure exadement la 
moitie d'un Terns. 11 faut appliquer au Demi- 
Terns , par rapport au Terns , ce que j'ai dit ci- 
devant de la Demi - Mefure par rapport a k 
Mefure. 

Demi-Ton. Intervalle de Mufique valanta-peu 
pres la moitie d'un Ton, & qu'on appelleplus 
communement Simi-Ton.( Voyez St'jvii -Ton.) 
Descendre , V. n. C'eft bailfer la voix , vocem 
remittere i c'eft fai re fucceder les Sons de I'aigu 
au grave , ou du haut au bas. Cela fe prefente a 
Foeil par notre maniere de Noter. 

Dessein ,/ m. C'eft I'invention & la conduite 
du fujet , la difpofition de chaque Partie , & I'or- 
donnance generale du tout. 

Ce n^eft pas alfez de faire de beaux Chants & 
une bonne Harmonic ; il faut Her tout cela par 
un fujet principal , auquel fe rapportent toutes 
les parties de fouvrage , & par lequel il foit un. 
Cette unite doit regner dans le Chant , dans le 
jMouvement , dans le Caradere, dans fHarmo- 
nie 5 dans la Modulation. II faut que tout cela 
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fe rapporte a une idee commujie qui Ic reuniiVc. 
La difficulte eft d'alFocier ces piecepces avcc une 
elegante variete, fans laquelle touc devient en^ 
nuyeux. Sans doute le Mulicien , auili bien que 
le Poete & le Peintre , peut tout oier en faveur 
de cette variete charmante , pourvu que fous 
pretexte de contrafter , on ne nous donne pas 
pour des ouvrages bien deiFines, des Mufiques 
toutes hachees , conipofces de petits morccaux 
ecrangles , & de caradcres ii oppofes , que Taf- 
femblage en falib un tout monllrueux. 

Non lit placidis coeant immitia , non ut 
Serpentcs avibus ^ernincntur , tic/ribut ajjni. 

C'eft done dans une didribution bien entendue, 
dans une juftc proportion entre toutes les parties 
que confiite la perfedion du Dejfein , & c'ett 
fur-tout en ce point que Timmortel Pergolefe a 
montre Ton jugement , fon gout , & a laitle (I 
loin dcrriere lui tous fes rivaux. Son Stabat Ma. 
teVi fbn Orfeo , fa Serva Padrona font , dans 
trois genres diiferens , trois chefs- d'oeuvres de 
Dejfehi egalemcnt parfaits. 

Cette idee du Dejjein general d'un ouvrage, 
s'applique aufli en particulier a chaque morceau 
qui le compofe. Ainli Ton defline un Air, uu 
Duo, un Chocur , . &c. Pour cela , apres avoir 
imagine foafujet, on le diftribue, felon les re- 
gies d'une bonne Modulation , dans toutes les 

P 2, 
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Parties ou il doit etre encendu , avec irtie tel 
proportion qu'il ne s'elFace point de Tefprit di 
Anditeiirs , & qu'il ne fe reprefente pourtant j: 
mais a leiir oreille qu'avec les graces de la noi 
veaute. C'cft unc Faute de Dejfein de lailTer ol 
blier fon fujet ; e'en eft une plus grande de ] 
pourfuivre jufqu'a I'ennui. 

Dessiner, v. a. Faire le DefTein d'linc Piec 
ou d'un morceau de Mufique. (Voyez DtssEiN. 
Qe CompoJJteiir DeiTinebienfes onvntges. Voilhu 
ihiBiir fort ?;w/Dcfline. 

Dessus, f,f. La plus aigue des Parties del 
Mufique ; celle qui regne au-delTus de toutes le 
autres. Ceft dans ce fens qu'an dit dans la Mu 
flque inftrumentale, Dejfus de Violon , Dijfh 
de Flute ou de Plautbois , & en general Dejfu 
de Symphonic. 

Dans la Mufique vocale, le DeJJhs s'execut 
par des voix de femmes , d'enfans , & encor 
par des Cajlrati dont la voix, par des rapport 
difficilcs a concevoir , gagne une Odave ei 
haut, & en perd une en bas , au moyen de cett 
mutilation. 

Le Dejfus fe divife ordinairemeut en premie 
& fecond , & quelquefois meme en trois. L 
Partie vocale qui execute le fecond Dejfus , s\{ 
pelle Bas-Dejfns, & Ton fait aulTi des Recits 
voix feule pour cette Partie. Un beau Bas-De 
fus plein & fonore , n'eft pas moins eftime e 
Italic que les Voix claires & aigues j mais o 
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vCen Fait aucun cas en France. Cepcndant par un 
caprice de la mode , j'ai vu fort applaiuUr a 
rOpera de Paris , line M^'^. Gondre , qui en ef- 
fet avoit un tort beau Eas-Dejfiis. 

De'tache' , particprisfnbjhmtivement. Genre 
d'execution par lequel , au lieu de foutenir les 
Notes durant toute leur vajeur , on les fepare 
par des filences pris fur cctte meme valeur. Le 
Detache tout-a fait bref & fee , fe marque fur 
les Notes par des points alonges. 

Dt'xONNER , V. n. Ceftfortir de I'lntonation ; 
c'eft alterer mal-a-propos la juftelTe des Interval- 
les, & par confequent chanter faux. Ilyades 
Muficiens dont I'oreille efl Ci jufte qu'ils ne de- 
toiineiit jamais ; mais ceux - la font rares. Reau- 
coup d'autres ne detonnent point par une raifon 
contraire ; car pour fortir du Ton il faudroit y 
etre entre. Chanter fans Claveflin , crier, forcer 
fa voix en haut ou en bas , & avoir plus d'cgard 
au volume qu'a la jufteffe , font -des moyens 
prefque furs de fe gater Torcille , & de Detonner. 

DiACO.MMATiQUE , adj. Nom donne par M. 
Serre , a une efpece de quatrieme Genre , qui 
confide en certaines Tranfitions harmoniques , 
par lefquelles la meme Note reftant en apparen- 
ce fur le meme Degre , monte ou defcend d'un 
CoBima , en paflant d'un Accord a un autre , 
avec lequel elle paroit faire liaifon. 

n =r 

Par exemple , fur ce paiTage dc Bafle fa re 

]} '^ 
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80 

dans le Moc^e majeur dV , le /^, Tierce majeure 
de la premiere Note , relte pour devenir 

27 54 

Quinte de re : or la Quinte jufte de re ou dere 

80 8t 

ri'efl: pas hi , mais la : ainfi le Muficien qui en- 
tonne Ic III doit naturellement lui donner les 

80 81 

fleux Intonations confecutives la la , lefquelles 
ditferent d'un Comma. 

De meme dans la Fulie d'Efpagne, au troifiemc 
Terns de la troifieme Mefure : on peut y con- 
so 
ccvoir que la Tonique re monte d'un Comma 

%i 
pour former la feconde re du Mode majeur d'ut » 
lequel fe declare dans la Mefure fuivante , & fe 
trouve ainii fubitement amene par ce paralogifme 
Mufical , par ce Double- emploi du re. 

Lors encore que , pour paifer brufquement 
du Mode miiieur de /« en ce\u\ d'lit majeur, on 
change I'Accord de Septieme diminuee/o/ Diefe , 
_// , re , fa , en Accord de fimple Septiemeyb/,/* 
re, fa, le Mouvement chromatique du/o/Diefe 
au fol naturel ell bien le plus fenfible , mais il 
n'eft pas le feul j le re monte auffi d'un Mouve- 

80 8t 

ment diacommatique de re 2. re ; quoiquela Note 
le fuppofe permanent fur le meme Degre. 

On trouvera quantite d'exemples de ce Genre 
Diacommatique , particulierement lorfque la Mo- 
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dulation paflfe fubitement du Majeiir au Mineur, 
ou du Mineur au Majeur. C'eft , fur- tout dans 
i'Adagio , ajoute M. Serre , que Ics grands Mai- 
tres , quoique guides uniquemcnt par le fenti- 
ment , font ufage dc ce genre de Tranfitions , 
Ti proprc a donner a la Modulation uneappareii- 
ce d'indecifion , dont I'oreille & le fentiment 
eprouvent fouvent des eflfets qui ne font point 
equivoques. 

DiACOUSTiQUE , //. Ceft la recherche des 
proprietes du Son refrade en palTant a travers 
differens milieux ; c'eft- a-dire, d'nn plus denfe 
dans un plus rare, & au contraire. Commc les 
rayons vifuels fe dirigent plus aifement que les 
Sons par des Lignes fur certains points j auffi les 
experiences dc la Diacoiifliqm font- ellcs infini- 
ment plus difficiles que celles de la Dioptrique. 
( Voyez Son. ) 

Ce mot eft forme du GrecJ^iapar , & d'clx,ova , 
fenten h. 

DiAGRAMME, f.m. C'etoit , danslaMufiquc 
ancienne , la Table ou le modele qui prefentoit 
a I'ccil Tetendue generale de tons les Sons d'un 
fyfteme , ou ce que nous appellons aujourd'hui 
Ichelle , Gamine , Clavier. Voyez ces mots. 

Dialogue, f.m. Compofition a deuxvoixou 
deux Inftrumens qui fe repondent Tun a Tautre, 
h qui fouvent fe reunilfent. La plupart des Sce- 
nes d'Opera font , en ce fen^, des Dialogues^ & 
les Dm Italiens en font toujours : mais ce mot 

P4 
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s'appliqiie plus precifement a TOrgue j c'eft fur 
cet Iiilkument qu'un Organifte joue des Dia- 
logues , en fe reporifiant avec ditfereiis jeux , ou 
fur ditferens Claviers. 

Diapason, f. m, Tcrme de rancienne Mufi- 
que , par lequel les Grecs exprimoient I'lnter- 
valle ou la Confonnance de FOdave. ( Voyez 
Octave. ) 

Les Fadcurs d'Inftrumens de Mufique nom- 
ment aujourd'hui Diapnfous certaines Tables ou 
font mArquccs les Mefures de ces Inftrumens 
Sc de toutesleurs parties. 

On appelle encore Diapafon I'etendue con- 
venable a une Voix ou a unlnftrument. Ainfi, 
quand une Voix fe force, on dit qu'elle fort du 
■Diapafon , k Ton dit la meme chofe d'un Inf- 
trument dont les cordes font trop laches ou trop 
tendues , qui ne rend que peu de Son, ou qui 
rend un Son defagreable , parce que le Ton en 
eft trop haut ou trop bas. 

Ce mot eft forme ac ^io.^ par % Sc ttcco-ov , ioU' 
tes i parce que fOdtave embraffe toutes les No- 
tes du fyfteme parfait. 

DiAPENTE,//. Norn donne par les Grecs a 
rintervalle que nous appellons Qiiinte, & qui 
eft la feconde des Confonnances. (Voyez CoN- 

SONNANCE , InTERVALLE, QuINTE. ) 

Ce mot eft forme de <^i&. , par , & de Trevrs^ 
cinq, parce qu'en parcourant cet Intervalle dia- 
ionic|uement, oa prononce einq differens Sons. 
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DiAPENTER , en latin DiAPENTlSSARE. V.Jl, 

Mot barbare employe par Muris & par nos an- 
ciens Muficiens. (Voyez Quinter. ) 

DiAPHONiE , //. Norn donne par les Grecs a 
tout Intervalle ou Accord difTonnant , parce que 
les deux Sons fe choquanc mutuellernent , fe di- 
vifent , pour ainfi dire , & font fentir defagrea- 
blement leur diiference. Gui Arecin donne audi 
le nom de Diaphonie a cc qu'on a depuis appclle 
Difcant , a caufe des deux Parties qu'on y dif- 
tingue. 

DiAPTOSE , Intercidence , ou petite Chute. 
// Ceft dans le Plain-Chant une forte de Pc- 
rielcfc ou de paflage qui fe fait fur la derniere 
Note d'un Chant , ordinairement apres un grand 
Intervalle en montant. Alors, pour aflurer la 
juftefTe de cette finale , on la marque deux 
fois en feparant cette repetition par une troifieme 
Note que Ton baifle d'un Degre en maniisre de 
Note fenfible , Gomme ut fiiit ou mi re mi, 

DiASCHiSMA , / m. Cell: , dans laMufique an- 
cienne , un Intervalle faifant la raoitie du femi- 

Ton mineur. Le rapport en eft de 24 ay/ ^00 
Sc par confequent irrationel. 

DiASTEME , / m. Ce mot , dans la Mufique 
ancienne , fignifie proprement Intervalle , & c'ell: 
le nom que donnoient les Grecs a I'lntervalle 
iimple , par oppofition a I'lntervalle compofe 

p 5 
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cju'ils appelloient Syfieme. (Voyez Intervalle , 
Systeme. ) 

DiATESSARON. Nom que donnoient les Grecs 
a rintervalle que nous appellons Qtiarte , & qui 
cfl la troifieme des Confonnances. (Voyez CoN- 
soNNANCE, Intervalle, Quarte. ) 

Ce mot eft compofe de J^A , par , &du geni- 
tif de Ts<rcrccp'^, qnatre i parce qu'en parcourant 
diatoniquement cct Intervalle on prononce qua- 
tre diflferens Sons. 

DiATESStRONER , eu latin , DiATESSERONARE. 

V. n. Mot barbare employe par Muris & par 
nos anciens Mudciens. (V^oyez Quarter.) 

DiATOMiaUE J adj. Le Genre Diatoniqiie eft 
celui dcs trois qui procede par Tons & femi- 
Tons majeurs , felon la divifion naturelle de la 
Gamme ; c'eft a dire , celui dont le moindre In- 
tervalle eft d'unD%re conjoint : ce qui n'em- 
peche pas que les Parties ne puiflent proceder 
par de plus grands Intervalles , pourvu qu'ils 
foient tous pris fur des Degres Diatoniqiies. 

Ce mot vient du Grec J'lci , par , & de tcvoi; , 
Tori; c'eft-a-dire , pafTant d'un Ton a un autre. 

Lc genre Diatoniqiie des Grecs refultoit de 
Tune des trois regies principales qu'ils avoient 
etablies pour TA'^cord des Tetracordes. Ce Genre 
fe divifoit en plufieurs efpeces , felon les divers 
rapports dans lefquels fe pouvoit divifer I'lnter- 
valle qui le determinoit ; car cet Intervalle ne 
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pouvoit fe reflerrer au - dela d'lin certain point 
fans changer de Genre. Ces diverfes efpeces du 
msme Genre font appellees yjoct^ , couletirs , par 
Ptolomee qui en diftingue fix *, mais la feule en 
iifage dans la pratique etoit celle qu'il appellc 
Diatonique-Ditoniqiie , dont le Tetracorde etolt 
compofe d'un femi - Ton foible & de deux Tons 
majeurs. Ariftoxene divife ce meme Genre en 
deux efpeces feulement ; favoir , le Diatoniqus 
tendre ou mol , & le Syjitomque ou diir. Ce der- 
nier revient au Ditonique de Ptolomee. Voyez 
les rapports de Tun & de Tautrc FUnche M. 

Fig' S- 

Le Genre Diatom que moderne refulte de la 
marche confonnante de la BaiTe fur les Cordes 
d'un meme Mode, comme on pent le voir par 
la ¥igure 7. de la Flanche K. Les rapports en 
ont ete fixes par I'ufage des memes Cordes en 
divers Tons ; de forte que , fi I'Harmonie a 
d'abord engendre TEchelle Diatoniqiie ^ c'eft la 
Modulation qui Ta modifiee , & cette Echelle , 
telle que nous Tavons aujourd'hui , n'eft exade 
ni quant au Chant, ni quant a PHarmonie , mais 
feu'ement quant au moyen d'employer les me- 
mes Sons a divers ufages, 

Le Genre Diatonique eft , fans contrsdit , le 
plus naturel des trois , puifqu'il eft le feul qu'on 
peut employer fans changer de Ton. Aufli Tln- 
tonation en eft-elle incompnrablement plus aifee 
que celle des deux autres, & Ton ne peut guere 
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douter que les premiers Chants n'aient ete troH- 
ves dans ce Genre: mais il faut remarquer que, 
felon les loix de la iModulation , qui permet 
& qui prefcrit meme le paflage d'un Ton ik d'un 
Mode a I'autre , nous n'avons prefque point , 
dans notre iMufique , de Diatonique bien pur. 
Chaque Ton particulier eft bien , li Ton veut , 
dans le Genre Diatonique ,• mais on ne fauroit 
paiTer de Tun a I'autre fans quelque Tranfitioii 
chromatique , au moins fous entendue dans THar- 
monic. Le Diatonique pur , dans lequcl aucun 
des Sons n'eft altcre ni par la Clef, ni acciden- 
tellement , e(t appclle par Zarlin Diatono-din^ 
tQuiqne , & il en donne pour exemple le Plain- 
Chant de rEglife. Si la Clef eft arniee d'un Be- 
mol , pour lors c'eft , felon lui , le Diatonique 
moi, qu'il ne faut pas confondre aveccelui d'A- 
riftoxene. ( Voycz MoL. ) A I'cgard de la Tranf- 
pofition par Diefe , cet Auteur n'en parle point* 
Sz Ton ne la pratiquoit pas encore de fon terns* 
Sans doute, il lui auroit donne lenom de Dia- 
tonique dm' , quand meme il en auroit refulte uti 
Mode mineur, comme celuid'^" la mi .-cardans 
CCS terns ou Ton n'avoit point encore les notions 
harmoniques de ce que nous appellons Tons & 
Modes , & ou Ton avoit dcja perdu les autres 
notions que les inciens attachoient aux me- 
mes mots , on regardoit plus aux alterations 
particulieres des Notes qu'aux rapports generaux 
qui en refultoient. (Voyez Tra]SSP0S1T10N«. ) 
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Sons mi Cordes Diatoniques. Euclide dif- 
tingue fous ce nom , parmi les Sons mobiles , 
ceux qui ne participent point du Genre epais , 
meme dans le Chromatique & I'Enharmonique. 
Ces Sons dans chaque Genre font au nombre de 
cinq J favoir , le troifieme de chiiquc Tetracorde ; 
& ee font les memes que d'autres Auteurs ap- 
pelant Apycni, (Voycz APYCNi , Genre, Te'- 

TRACORIDE. ) 

DiAZEuxis , / /. Mot Grec qui Hgnlfie divi- 
fion , feparatioUj disjon&ion, C'eil ainli qu'on ap- 
pelloit , dans Tancienne Mufique , le Ton qui 
feparoit deux Tetracordes disjoints , & qui ajoute 
a Tun des deux, en formoit la D'apente. C'efl: 
Botre Ton majeur , dont le rapport eft de 8 a 
9 , & qui eft en elfet la difFerence de la Quinte 
a la QLiarte. 

La Diazeuxis Fe trouvoit , dans leur Mufique, 
€ntre la Mefe & la Paramefe, c'eft-a-dire, en- 
tre le Son le plus aigu du fecond Tetracorde &: 
le plus grave du troilieme ; ou bien entre la Ne- 
'te Synnemenon & la Paramefe hyp^rboleon c'eft- 
a-dire, entre le troifieme & le quiitricme Tetra- 
corde , felon que la Disjondion fc faifoit dans 
Tun ou dans I'autre lieu : car elle ne pouvoit 
fe pratiquer a la fois dans tons les deux. 

Les Cordes homologues des deux Tetracor- 
des entre lefquels il y avoit Diazeuxis fonnoient 
la Quinte , au lieu qu'elles fonnoient la Quarts 
quand ils etoient conjoints. 
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Die'ser, V, a. Ceftarmerla Clef de DiefeSp 
peiir changer I'ordre & le lieu des femi - Tons 
majeurs , ou donner a quelque Note un Diefe 
accidentel , foit pour le Chant , foit pour la Mo- 
dulation. ( Voyez DiLSE. ) 

Difc^'bis , f.ni. Ceft, felon le vieux Bacchius, 
le plus petit Inter\alle de I'ancienne Mufique. 
Zarlin dit que Philolaus Pythagoricien , donna 
le nom de Diejii au Limma ; mais il ajoute peu 
apres que le Diefis de Pythagore eft la ditference 
du Limma & de I'Apotome. Pour Ariftoxene, 
il divifoit fans beaucoup de faqons le Ton en 
deux parties egales » ou en trois, ou en quatre. 
De cette derniere divifion refultoit le Dieje en- 
harmoniquc mineur ou quart de Ton j delafe- 
conde le Diefe mineur chromatique ou le tiers 
d'un Ton; & de latroilleme, le Ciefe ni^jeui, 
qui faifoit jufte un demi - Ton. 

DiE^SE ou Dit^sis , chez les Modernes , n'eft 
pas proprement, comme chez les Anciens, un 
Intervalle de Mulique; mais un figne de cet Iii- 
tervalle , qui naarque qu'il faut elever le Son de 
la Note dcvanc laquelle il fe trouve , au-delTus 
de celui qu'elle devroit avoir naturellement; 
fans cependant la fair e changer de Degre ni me- 
me de nom. Or comme cette elevation fe peut 
faire du moins de rrois manieres dans les Genres 
etablis , il y a trois fortes de Diefes ; favoir , 

i". Le Diefe enharmonique mineur ou fimple 
Diefe , qui fe figure par une croix de Saint An- 
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^re, ainfi _^. Seloii tous nos Muficiens, quj 

fuivent la pratique d'Ariftoxene , il eleve la 
Note d'un Quart -de - Ton ; mais il n'eft pro- 
prement que I'Exces dufemi-Toii majeur fur 
le femi - Ton mineur. Ainfi du mi naturel au 
fa Bemol , il y a uii Diefe enharmonique done 
le rapport eft de 125 a 128. 

2^. Le Diefe chromatique , double Diefe ou 
Diefe ordinaire , marque par une double croix: 

-^rr elevc la Note d'un femi-Tpn mineur. CeC 

Intervalle eft egal a celui du Bcmol ; c'eft-a-dire, 
la diiTerence du femi- Ton majeur au Ton mi- 
neur : ainfi , pour monter d'un Ton depuis le 
mi naturel , il faut paiTer au fa Diefe, Le rap- 
port de ce Diefe eft de 24 a 25. Voyez fur cec 
Article une remarque elTentielle au mot femi-Ton. 
3°. Le Diefe enharmonique majeur ou triple 

Diefe , marque par une croix triple "^ a" eleve 

felon les Ariftoxeniens , la Note d'environ 
trois quarts de Ton. Zarlin dit qu'il I'eleve d'un 
femi-Ton mineur j ce qui ne fauroit s'entendre 
de notre femi-Ton , puifqu'aiors ce Diefe ne dif- 
fereroit en rien d^ notre Diefe chromatique. 

De ces trois Diefes- , dont les Intervalles 
etoient tous pratiques dans la Mufique ancienne, 
il n'y a plus que le chromatique qui foit en ufage 
dans la notre } I'lntonation des Diefes euhar- 
Kioniques etant pgur nous d'une difHculte pref- 
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que inrurmontable , & leurufage etant d'allleurg 
aboli par notre fyfteme tempere* 

Le Diefe, de meme que le Bemol , fe place 
toujours a gauche , devant la Note qui le doit 
porter 5 & devant ou apres le chifFre , il fignifie 
la meme cliofe que devant une Note. ( Voyez 
CiUFFRES.) Les Diefes qu'on mele parmi les Chif- 
fres de la BalTe - continue, ne font fou vent que 
de fimples croix comme le Diefe enharmonique : 
niais cela ne fauroit caufer d'equivoque j puif- 
que celui- ci n'ett plus en ufage. 

11 y a deux manieres d'employer le Di^fe t 
Tune accidentelle, quand dans le coursdu Chant 
on le place a la gauche d'une Note. CetteNote 
dans les Modes majeurs fe trouve le plus commu- 
nement la quatrieme duTon j dans les Modes mi- 
neurs , il faut le plus fouvent deux Diefes acci- 
dcntels , fur- tout en montantj fa voir, m\ fur 
la fixieme Note & un autre fur la'feptieme. Le 
Diefe accidentel n'altere que la Note qui le fuit 
immediatement , ou , tout au plus, celles qui 
dans la meme Mefure fe trouvent fur le meme 
Degre , & quelquefois a I'Odave , fans aucuii 
ilgne contraire. 

L'autre maniere eft d'employer le Diefe a la 
Clef, & alors il agit dans toute la fuite de TAif 
& fur toutes les Notes qui font placees fur le 
meme Degre ou eft le Diefe , a moins qu'il ne 
foit contrarie par quelque Bemol ouBequarre? 
©u bien que la Clef ne change. 
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La pofitioii des Diefef a la Clef n'eft pas ar- 
bitraire , non plus que celle des Bemols j autre- 
ment les deux femi-Tons de TOdave feroieut 
fujets a fe trouver entr'eux hors des Intervalles 
prefcrits. II faut done appliquer aux Diefes un 
raifonnement femblable a celui que nous avons 
fait au motBemol, & i'on trouvcra queTordre 
des Diefes qui convient a h Clef eft celui des 
Notes fuivantes en commenqant par/i & mon- 
tant fuccefTivcment de Qiiintc, ou dcfcendant 
de Quarts jufqu'au la , auquel on s'arrcte ordi- 
nairement, parce que le Diefe du ;w/ , qui I9 
fuivroit , ne diifere point du fa fur nos Claviers. 

OrdredesDie^sesa la Clef. 

Fa, Uf, Sol, Re, La , &c. 

11 faut remarquer qu'on ne fauroit employer 
un Diefe a la Clef fans employer audi ceux qui 
le precedent , ainfi le Diefe de Viit ne fe pofe 
qu'avec celui du fa ,• celui du fol qu'avec les 
deux precedens , &c. 

J'ai donne , au mot Clef tranfpofee, unc for- 
mule pour trouver tout d'un coup fi un Ton ou 
Mode doit porter des Diefes a la Clef, & com- 
bien. 

Voila Tacception du mot Diefe , & fon ufage , 
dans la pratique. Le plus ancien manufcrit ou 
j'en aie vu le figne employe , eft celui de Jean 
Tom I. QL 
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de Muris ; ce qui me fait croire qu'il pourroit 
bien etre de foil invention. Mais il ne paroit 
avoir, dans fes exemples , que reflfet du Be- 
quarie : auffi cet Auteur donne-t-il tou jours Ic 
nom de Diefis au fcmi-Ton majeur. 

On appelle Diefes dans les calculs harmoni- 
ques , certains Intervalles plus grands qu'un 
Comma & moiiidre qu'un fcmi-Ton , qui font 
]a diirerence d'autres Intervalles engendres par 
les progrellions & rapports des Confonnances. 
II y a trois dc ccs Diefes^ i^. le Diefe majeur 
qui e(t la difference du fcmi^Ton majeur au fe- 
ni-Ton mincur , & dont le rapport eft dei25 
h 128- 2°. le Diefe mineur^ qui eft la diiference 
du femi-Ton mineur au Diefe viajeiir , &: en rap- 
port de 3072 M^^^- 3^- & \e Diefe irmxime f 
en rapport de 243 a 250, qui eft la difference 
du Ton mineur au femi-Ton maxime. (Voyez 
Semi -Ton.) 

Il faut avouer que tant d'acceptions diverfes 
du meme mot dans le meme Art , ne font guere 
propccs qu'a caufer de frcquentes equivoques, 
& a produirc un embrouillement continuel. 

DiEZBUGMfc'NON. gaiit. fcm. plur. Tkr^icordi: 
Di^zeii^rjiinoji ou des Separees , eft le nom que 
donnoicnr les Grecs a leur troideme Tetracor- 
de , quand il etoit disjoint d'avec le fecond. 
( \'oyt-z Te'tracorde. ) 

Djminue , adi. Intervalle diniimie e^ tout In- 
tervaile mineur doiit on retranche un femi-Ton 



D 1 R. 243 

p2iT un Diefe a la Note inferieure , ou par iin 
Bemol a la fuperieure. A Tegard des Intervalles 
juftes que forment les Confonnances parfaites , 
lorfqu'on les diminue d'un femi-Ton Ton ne doit 
point les appeller Dwiinues , mais Faux ,• quoi- 
qu'on dife quelquefois mal-a-propos Qiiarte dimL 
iniee , au lieu de dire Faufle-Qiiarte , & Ociave 
dimhmee , au lieu de dire Fauffe-Odave. 

Diminution , f.f. Vieux mot, qui Hgnifioit 
la divifion d'une Note longue , comme unc 
Ronde ou une Blanche , en plulieurs autres No- 
tes de moindre valeur. On entendoit encore par 
ce mot tous les Fredons & autres palfages qu'on 
a depuis appelles i^«/ewe«you Roulades. ( Voyez 
as mots. ) 

DioxiE , f.f. Cell; , au rapport de Nicoma- 
que , un iiom que les Anciens donnoient quel- 
quefois a la Confomiancc de la Quinte , qu'ils 
appclloient pluscommunement Diapeiite. ( Voyez 

DiAPENTE. ) 

Direct , adj. Un Intervalle dire& eft celui 
qui fait un flarmonique quelconque fur le Son 
fondamental qui le produit. Ain(i la Quinte , la 
Tierce majeure , I'Odave , & leurs Repliques 
font rigoureufementles feuls Intervalles ^/m7y: 
mais par extenfion Ton appelle encore Interval- 
les dire&s tous les autres , tant confonnans que 
diffonnans , que fait chaque Partie avec le Soa 
fondamental pratique , qui eft ou doit etre au- 
deifous d'elle 3 aind la Tierce mineure eft un 

a 3 
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Iiitervalle dire& fur un Accord eii^Tierce mincnZ 
re , & de meme la Septieme ou la Sixte-ajoiitec 
fur les Accords qui portent leur nom. 

Accord dire& eft celui qui a le Son fondamen- 
tal au grave & dont les Parties font diftribuees, 
non pas felon leur ordre le plus naturel , mais 
felon leur ordre le plus rapproche. Ainfi I'Ac- 
cord parfait dire& n'eft pas 06lave , Quinte & 
Tierce, mais Tierce, Qiiinte & Odave. 

DisCANT ou De'chant , f. in. C'etoit , dans 
nos anciennes MuOques , cettc efpece de Con- 
tre-point que compofoient fur le champ les Par- 
ties fupcrieures en chantant impromptu fur Ic 
Tenor ou la Balfe j ce qui fait juger de la len- 
teur avec laquelle devoit marcher la Mufique, 
pour pouvoir etre executee de cette maniere par 
des Muficiens aulli peu habiles que ceux dece 
tems-la. Difcmit at , d'lt J Gd.n de Muris, qnifmul 
cum tmo vel plurihiis didciter cantat , iit ex dif- 
tinciis Sonis Sonus tiyiusjiat , non unit ate fimplku 
tatis , fsd didcis concordifqae mixtiouis unions, 
Apres avoir explique ce qu'il entend par Con- 
fonnances , & le choix <\W\\ convient de faire 
entr'elles , ii reprend aigrement les Chanteurs 
de fon terns qui les pratiquoient prefque indilfe- 
remment. „ De quel front, dit-il , li nos Re- 
„ gles lont bonnes , ofent D^chanter ou compo- 
„ fer le D'lfctmt , ceux qui n'entendent rien au 
55 choix des Accords , qui ne fe doutent pas 
5; meme de ceux qui font plus ou moius con-. 
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.', Gordans ," qui ne favent ni defquels il faut s'abf- 
59 tcnir , ni defquels on doit ufer le plus fre« 
„ quemment , ni dans quels lieux il faut les cm^ 
33 ployer, ni rien de ce qu'exige la pratique dc 
3, I' Art bien entendu ? S'ils rencontrent , c'eft 
33 par hazard ; leur Voix errent fans regie fur 
33 le Tenor : qu'elles s'accordent , fi Dieu le 
3, veut ; ils jettent leurs Sons a Taventure , com- 
3, me la pierre que lance au but uiic main mal- 
35 adroite , & qui de cent fois le touche a peine 
5, une. " Le bon Magifter Muris apoftrophe en- 
fuite ces corruptcurs de la pure & fimple Har- 
monic , dont fon fiecle abondoit aind que le no- 
tre. Hen ! prob dolor ! His temporibus aliquifiamt 
defe&iim inepto proverbio colorare molhmtnr. IJie 
eft y inquiiint y novus difcant audi modus i novis fci~ 
licet uti con^onnantiis. Offendunt ii intelle&um eo- 
rum qui tales defe&us agnofcunt , ofendunt fen^ 
film ,• nam inducere cmn deberent deleSiatiomm , 
adducunt trijlitiam. O'incongruum proverbium ! a 
mala coloratio / irrationabilis excufatio ! b magnus 
abufus , magna ruditas , magna bejiialitas , ut afi^ 
nus fumatur pro homiyte , capra pro leone , ovis 
pro pifce , ferpens pro falmone ! Sic enim concordix 
confunduntiir cum difcordiis , ut ntdlateiiks una 
dijiinguatur ab alia. fi antiqui periti MuficcZ 
do&ores tales audijjent 'O'lfcantatores , quid dixif- 
[ent F Qtiid fecijjent ? Sic difcantantem i>icrepa^ 
rent , ^ dicevent : Non hunc difcantum quo uteris 
ds me fumis, Hon (unm cantum unum ^ concor^ 

xQ-i 
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dantem cum me fads. De quo te intromitis ? Mi^ 
mn congrnis , inihi adverfarins , fcandalum tn mihi 
es j b utinam taceres ! Non concordas , fed delims 
© dijCvrdas. 

Discordant , (idj. On appelle ainfi tout Inf- 
trumeiit dont on joue & qui n'ell pas d'accord, 
toute voix qui chante faux, toute Partie qui ne 
s'accorde pas avcc les autrcs. Une Intonation 
qui n'ell: pas jufte fait un Tow faux. Une fuite 
de Tons faux fait un Chant difcordant , c'eft la 
diifcrence de ccs deux mots. 

DisDiAPASON , / ifj. Nom que dannoient lea 
Grccs a I'lntervalle que nous appellons double 
O&ave. 

Lc Difdiapafon eft a-peu-pres la plus grands 
etendue que puilfcnt parcourir les voix humai- 
nes flms fe forcer ; il y en a meme alTez peu quj 
I'entonnent bicn pleinement. C'eft pourquoi Ics. 
Grecs avoient borne chacun de leurs Modes a 
cette etendue & lui donnoient le nom de Syfte- 
me pa* fdit. (V^oyez Mode , Genre , Systeme. ) 
Disjoint, adj. Les Grecs donnoient le nom 
relatifde Disjoints a deux Tetracordes qui fefui- 
voient immediatement , lorfque la corde la plus 
grave de I'aigu etoit un Ton au-deiTus de la plus 
aigue du grave, au lieu d'etre la meme. Aind 
les deux Tetracordes Hypaton & Diezeugmenon 
etoient Disjoints , & les deux Tetracordes Syn- 
ncmenon & Hyberboleon retoient auili. (Voyez 
Te'tracorde. ) 
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On donne, parmi nous, le nom de Dhjoints 
aux Intervalles qui ne fe fuivent pas immediatc- 
ment , mais font fepares par un autre Intervalle. 
Ainii ces deux Intervalles ut mi & fol fi font 
Disjoints, Les Degres qui ne font pas conjoints , 
mais qui font compofes de deux ou plufieurs De- 
gres conjoints , s'appellent auiTi Degres Disjoints. 
Ainfi chacun des deux Intervalles dont je viens 
<de parler , forme un Dcgre Disjoint. 

DisjONCTiON. Cetoit, dans Tancienne Mu- 
fique 5 I'efpace qui feparoit la Mefe de la Para- 
mefe, ou en general un Tetracorde du Tctra^ 
corde voilin , lorfquils n'etoient pas conjoints. 
Cet efpace etoitd'un Ton ^ & s'appelloiten Grec 
Diazciixis. 

DissoNNANCE, /. / Tout Son qui forme, 
avec un autre, un Accord defagreable a Toreille , 
ou mieux , tout Intervalle qui n'eft pas confon- 
nant. Or , comme il n'y a point d'autres Con- 
fonnances que celles que formcnti.entr'eux & 
avec le fondamental les Sons de TAccord parfait, 
il s'enfuit que tout autre Intervalle eft une ve^ 
ritable Dijjbnnance : meme les Anciens comp- 
toient pour telles leS Tierces & les Sixtes , qu'ils 
retranchoient des Accords confonnans. 

Le terme de Dijfommrjce \ient de deux mots. 
Tun Grec, I'autre Latin, qui fignifient /ow^er ^ 
double. En effet , ce qui rend la Diffo7viance Ak- 
fagreable, eft que les Sons qui la forment, loin 
de s'unir a roreille, fe ^epouiTent, pour ainiS 

CL4. 
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tdire , 8c font entendus par elle comme deux 
Sons diftindls , quoique frappes a la fois. 
J^I^On donne le noiu de Dljfonnance tantot a 
rintervalle & tantot a chacim des deux Sons qui 
le forment. Mais quoique deux Sons diflbnnent 
entr'eux , le nom de Jjijjonnance fe donne plus 
jpecialement a celui des deux qui eft etranger 
a I'Accord. 

I II y a une infinite de Dijfomtances pofTibles ; 
mais comme dans laiVlufique on exclut tous les 
Intervalles que le Syfteme requ ne fournit pas , 
dies fe rcduifent a un petit nombre > encore 
pour la pratique ne doit-on choifir parmi celles- 
la que celles qui conviennent au Genre & au 
Mode, & enfin exclure meme de ces dernieres 
celles qui ne peuvent s'employer felon les regies 
prefcrites. Quelles font ces regies ? Ont - elles 
quelque fondement naturel , ou font- elles pure- 
ment arbitraires? Voila ce que je me propofe 
d'examiner iins cet Article. 

Lg principe phyfique de THarmonie fe tire 
de la produdion de I'Accord parfait par la re- 
fonnance d'un Son quelconque : toutes les Con- 
fonnances en naiflent , & c'eft la Nature meme 
qui les fournit. II n'en va pas ainii de la Dijfon- 
-iuince J du moins telle que nous la pratiquons. 
Nous tiouvons bien , fi I'on veut , fa generation 
dans les progreffions des Intervalles confonnans 
& dans leurs differences ; mais nous n'apperce- 
yons pas de raifon phyfi^ue qui nous autorift a 
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rintrodulre dans le corps meme de rHarmonic. 
Le P. Merfenne fe contente de montrer la gene- 
ration par le calcul & les divers rapports dcs 
T>:jfonnances , tant de celles qui font rejettees , 
que de celles qui font admifes ; mais il ne dit 
rien du droit de les employer. M. Rameau dit 
en termes formels , que la Dljfonnance n'ell pas 
naturelle a THarmonie , & qu'elle r\y pent etre 
employee que par le fecours de TArt. Cepen- 
dant , dans un autre Ouvrage , il eifaie d'en 
trouver le principe dans les rapports des nom- 
bres & les proportions harmonique & arithme- 
tique , comme s'il y avoit quelque identite entre 
les proprietes de la quantite abftraite & les fen- 
fations de I'ouie. Mais apres avoir bien epuife 
des analogies , apres bien des metamorphofes 
de ces diverfes proportions les uns dans les au- 
tres , apres bien des operations & d'inutiles cal- 
culs , il finit par etablir , fur de legeres conve- 
nances J la Dljfonnance qu'il s'eft tant donne de 
peine a chercher. Ainfi , parce que dans I'ordre 
des Sons harmoniques la proportion arithmeti- 
que lui donne, par les longueurs des cordes , 
une Tierce mineure au grave, ( remarquez qu'elle 
ia donne a I'aigu par le calcul des vibrations,) 
il ajoute au grave de la fous - Dominante une 
nouvclle Tierce mineure. La proportion harmo- 
nique lui donne une Tierce mineure a I'aigu, 
(elle la donneroit au grave par les vibrations,) 
& ii ajoute a i'aigu de la Dominante une nou^ 
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velle Tierce mineure. Ces Tierces ainfi ajou- 
tees ne font point, il eft vrai , de proportion 
avec les rapports precedens ; les rapports me^ 
mes qu'elles devroient avoir fe trouvent alteres ; 
niais n'importe : M. Rameau fait tout valoic 
pour le mieux : la proportion lui fert pour in- 
troduire la Diffommnce , & le defaut dc propor- 
tion pour la Fdire fentir. 

L'illuftre Geometre qui a daigne interpreter 
au Public le Syfteme de M. Rameau , ayant fup- 
primc tons ces vains calculs , je fuivrai foil 
exemple , ou plutot je tranfcrirai ce qu'il dit de 
la D'Jfonnance , & M. Rameau me devra des re- 
merciemens d'avoir tire cette explication , des 
£leme7js de Mufiqiie plutot que de fes propres 
ecrits. 

Suppofons qu'on connoifle les cordes elfen. 
tielles du Ton felon le Syfteme de M. Rameau i 
favoir , dans le Ton d'ui la Tonique ut , la 
Dominante yb/ & la fous-Dominante/a , on doit 
favoir auffi que ce meme Ton d'w^ a les deux 
cordes tii 8cfol communes avec le Ton de/o/, 
& les deux cordes ut & fa communes avec le 
Ton de/a. Par confequent cette marche de Bafle 
iit fol pent appartenir au Ton d'ut ou au Ton 
de fol comme la marche de BaiTe fa nt ou tit 
fa, pent appartenir au Ton dh<t ou au Ton de 
fa. Done , quand on paffe dW h fa ou a fol 
dans une BaiTe- fondamentale , on ignore encore 
jufques - la dans q.uel Ton I'ou eft. 11 feroit pour- 
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^ant avantageux de le favoir & de ponvolr , par 
quelque moyen , diftinguer le generateur de fes 
Qiiintes. 

On obticndra cet avantage en joignant en- 
fembleles Sons fol ^fa dans une meme Harmo- 
nie; c'eft-a- dire , en joignant a rHarmonicyb/T? 
re de la Quinte fol Tdutre Quinte fa , en cette 
maniere/b// re foi : cq fa ajoute etant la Sep- 
tieme de fol fait Dijfonnance : c'eft pour cette 
raifon que I'Accord foi fi re fa eft appelle Ac- 
cord difTonnant ou Accord de Scptieme. 11 fcrt 
h diftinguer la Quinte fol du generateur ut , qui 
porte toujours , fans melange & fans alteration, 
I'Accord parfait ta mi fol ut , donne par la Na- 
ture meme. ( Voyez Accord , Consonnance, 
Harmonie. ) Par-la on voit que , quand on pafle 
^\it a fol , on pafle en meme terns 6i\it a fa , 
parce que le fa fe trouve compris dans I'Accord 
de fol , & le Ton ^hit fe trouve , par ce moyen , 
entierement determine , parce qu'il n'y a que 
ce Ton feul auquel les Sons fa & fol appartien- 
nent a la fois. 

Voyons maintenant , continue M. d'Alem-. 
bert , ce que nous ajouterons a rHarmonie fct 
la ut de la Quinte /a au-deflbus du generateur 
pour diftinguer cette Harmonie de celle de ce 
meme generateur. II femble d'abord que Ion 
doive y ajouter Tautre Quinte /b/, alia que le 
generateur ut palTanta/a, pafle en meme terns 
i yo/> & <^ue le Ton foit determine par - 1^ ; mais 
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cette introduclion de foi dans PAccord fa la tit I 
donneroit deux Secondes de fuite , fa foi , fol 
In , c'eit-a dire , deux D'jfoiinances doiit I'unioa 
feroit trop dcfagreable a I'oreille ; inconvenient 
qu'il Taut eviter : car (i , pour diftinguer le Ton , 
nous alterons THarmonie dc cette Quinte/r, il 
ne faut I'alterer que le moins qu'il eft poflible. 

Cell pourquoi , au lieu de fol , nous pren- 
drons fa Quinte re ^ qui eft le Son qui en ap- 
proche le pins i & nous aurons pour la fous-Do- 
minante yii I'Accord/a la tit re, qu'on appelle 
Accord de Grandc-Sixte ou Sixte-ajoutee. 

On pent remarqucr ici I'analogie qui s'obferix 
entre I'Accord de la Dominante fol y 8c celui 
de la fous-Dominante/f , 
^ La Dominante fol , en montant au-defTus du 
generateur , a un Accord tout compofe de Tier- 
ces en montant depuis/o/; fol fi re fa. Or 'la 
fous-Dominante fi etant au-deflous du genera- 
teur tu , on trouvera , en defcendant d'u( vers 
fa par Tierces , ut la fa re , qui contient les 
niemes Sons que I'Accord /a la tit re donae a la 
fous-Dominante fa. I 

On voit de plus , que I'alteration de I'Hac- 
monie des deux Quintes ne confifte que dans la 
Tierce mineure re fa , ou fa re , ajoutee de 
part & d'autre a I'Harmonie de ces deux: 
Quintes. 

Cette explication eft d'autant plus ingenieufe 
qu'elle niomrc a la fbis roriginej I'ufage, la 
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itiarche de la Dijfonnance , Ton rapport intime 
avec le Ton , & le moyen de determiner reci- 
proquement Tun par I'autrc. Le dcfaut que j'y 
trouve , mais defaut elTentiel qni fait tout crou- 
ier , c'eft I'emploi d'une corde etrangere an 
Ton, comme corde eflentielle du Ton j & cela 
par une fauflfe analogie qui , fervant de bafe au 
Syfteme dc M. Rameau , le detruit en s'eva- 
nouiiTant. 

Je parle de cette Qiiinte au-defTous de laTo- 
nique , de] cette fous-Dominante entre laquelle 
Sc la Tonique on n'apperqoit pas la moindre liai- 
fon qui puifTe autorifer I'emploi de cette fous- 
Dominante , non - fculement comme corde elTen- 
tielle du Ton , mais meme en quelque qualite 
que ce puifTe etre. En effet qu'y a-t-il de com- 
mun entre la refonnance , le freiniircment des 
uniiTons d'ut , & le Son de fa Quinte en def- 
fous ? Ce n'ell; point parce que la corde entiere 
cfi; unfa que fes aliquotes refonnent au Son dW, 
mais parcc qu'elle eft un multiple dc la cords 
lit , & il n'y a aucun des multiples de ce meme 
iff qui ne donne un femblable phenomcne. Pre- 
nez le feptuple , il fremira «& refbnnera dans fes 
Parties ainfi que le triple ; eft-ce a dire que le 
Son de ce feptuple ou fes Odaves , foient des 
cordes elTentielles du Ton ? Tant s'en faut', 
puifqu'il ne forme pas meme avec la Tonique 
un rapport commenfurable en Notes. i 

Je fais que M. Rameau a pretendu qu'au fon 
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d'une corde quelconque, une autre corde a fa 
douzieme en deflbus fremiflbit fans refonner ; 
mais , outre que c'eft uit etrange phenomene en 
acouftiquc qu'une corde fonore , qui vibre & ne 
reibnne pas , il eft maintenant reconnu que cette 
pretendue experience eft une erreur , que la 
corde grave frcmit parce qu'elle fepartage, & 
qu'elle paroit ne pas refonner parce qu'elle ne 
rend dans fes Parties que fUnilfon de I'aigu, 
qui ne fe diftinguc pas aifement. 

Que M. Rameau nous dife done qu'il prend 
la Qiiinte en deflbus parce qu'il trouve la Quinte 
en delfus , & que ce jeu des Quintes lui paroit 
commode pour etablir fon Syfteme , on pourra 
Ic feliciter d'une ingenieufe invention ; mais 
qu'il ne fautorife point d'une experience chi- 
merique , qu'il ne fe tourmente point a chercher 
dans les renverfemens des proportions harmoni- 
que & arithmetique les fondemens de I'Har- 
. Rionie, ni a prendre les proprietcs des nombres 
pour relies des Sons. 

Remarquez encore que fi la contre - genera- 
tion qu'il fuppofe pouvoit avoir lieu , TAccord 
de la fous-Dominante fa ne devroit point por- 
ter une Tierce majeure , mais muieure •, parce 
que le la Bemol eft I'Karmonique veritable qui 

lui eft ailigne par ce renverfement tit fa la J,. 
De forte qu'a ce compte la Gamme du Mode 
npajeuc devroit avoir naturellement la Sixte 
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Biiiieure ; mais elle Ta majeure, comme qua- 
trieme Quinte , ou comme Quinte de la feconde 
Note : ainfi voila encore une contraditftion. 

Enfin remarquez que la quatrieme Note don- 
nee par la ferie des aliquotes , d'ou nait Ic vrai 
Diatonique naturel n'eft point POdavc de la 
pretendue fous-Dominante dans le rapport de 4 
a 3 , mais une autre quatrieme Note toute diife- 
rente dans le rapport de r r a 8 > ainfi que tout 
Theoricien doit Tappercevoir au premier coup- 
d'ocil. 

J'en appelle maintenant a Texpcriencc Sc a 
Toreille des Muficiens. Qu'on ccoutc combieu 
la Cadence imparfaite de la fous Dominante a 
la Tonique eft dure & fauvage , en comparaifoii 
de cette meme Cadence dans ia place naturelle, 
qui eft de la Tonique a la Dominante. Dans le 
premier cas , peut-on dire que roreille ne de- 
iire plus rien apres I'Accord de la Tonique ? 
N'attend-on pas, malgre qu'on en ait , une fuite 
ou une fin ? Or , qu'eft-ce qu'une Tonique apres 
laquelle Foreille delire quelque chofe? Peut-on 
la regarder comme une veritable Tonique , & 
n'eft-on pas alors reellement dans le Ton de/t*, 
tandis qu'on penfe etre dans celui iVut ? Qu'on 
obferve combien I'Intonation diatonique & fuc- 
cefllve de la quatrieme Note & de la Note fen- 
iible , tant en montant qu'en defcendant , paroit 
etrangere an Mode , & meme penible a la Voix. 
Si la longue habitudey accoutume Foreille & la 



Voix du Muficien * la difficulte des Comment 
cans a entonneu cette Note doit lui montrer 
afTcz combien elle eft peu naturelle. On attribue 
cette difficulte aux trois Tons confecutifs : nc 
devroit-on pas voir que ces trois Towj confecu- 
tifs , de meme que la Note qui les introduit , 
donnent une Modulation barbare qui n'a nul 
fondement dans la nature ? Elle avoit aifure- 
aiient mieux guide les Grecs , lorfqu'elle leur lit 
arreter leur Tetracorde precifement au mi de 
iiotre Echelle, c'eft-a-dire, a la Note qui pre- 
cede cette quatrieme ; ils aimerent mieux pren- 
dre cette quatrieme en deflbus , & ils trouve- 
rent ainfi , avcc leur feule oreille , ce que toute 
notre theorie harmonique n'a pu encore nous 
iaire appercevoir. 

Si le tcmoignage de Poreille & celui de la 
raifon fe reunilTent, au moins dans le S\fteme 
donne, pour rejetter la pretendue fous-Domi- 
nante , non-feulement du nombre des cordes ef- 
fentielles du Ton , mais du nombre des Sons qui 
peuvent entrer dans TEchelle du Mode, que de- 
vient toute cette theorie des Dijjorjmvices? que 
devicnt Tcxplication du Mode mineur ? que de- 
vient tout le Syfteme de M. Ramcau ? 

N'appercevant done, ni dans la Phyfique , 
ni dans Ic calcul , la veritable generation dela 
Dijjonnance , je lui cherchois une origin e pure- 
mcnt mechanique , &, c'cft de la maniere fuivante 
que jej tacheis de I'expliquer dans I'Encyclope- 

die> 



die, fans m'ecartcr dii Syfteme pratique de AI. 
Rameau. 

Je fuppofe la neeeflite de la Dijfomnvice re- 
connue. ( Voyez Harmoni& & Cadence. ) II 
s'agit de voir ou Ton doit prendre cctte Dijfoii^ 
nance, & comment il faut remploycr. 

Si Ton compare fuceellivement tons les Sons 
de rEchefle Diatonique avec le Son fondamen- 
tal dans chacun des deux Modes, on n'y trou- 
vera pour toute Dijjhmiance que laSeconde, & 
la Septieme , qui n'ed qu'une Seconde renver- 
fee, & qui fait reellement Seconde avec i'Oc- 
tave. Qiie la Septieme foit rcnverfee de la Se- 
conde , & non la Seconde de la Septieme , c'elt 
ce qui eft evident par I'e^tpreirion des rapports : 
car celui de la Seconde 8. 9. etant plus iimple 
que celui de la Septieme 9. 16., 1 Intervals 
qu'il reprefente n'eft pas , par confequent , Ten- 
gendre , mais le generateur. Jc fais bien que 
d'autres Intervalles alteres peuvent devenir dif- 
fonnans ; mais li la Seconde ne s'ytrouve pas 
exprimce 6u fous- entendue , ce font feulement 
desaccideuB de Modulation auxquels THarmonie 
n'a aucun egard , 8c ces D 'jomumces ne font: 
point alors traitees comme telles. Ainfi c'eft une 
chofe certaine qu'ou il n'y a point de Seconde 
il n'y a point de Dijpjnnance j & la Seconde efl 
proprement la feule Dijomnmce qu'on puiifs 
employer. 

Pour reduire toutes les Confonnances a leur 
Tome L K 
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moindre efpace , ne forions point des bornej 
de rOdave, elles y font toutcs contenues dans 
TAccoi'd parfait. Prcnons done cet Accord par- 
i^it , fjl fi re fol , & voyons en quel lieu dtr ctt 
Accord , que je nc (iippofe encore dans aucuii 
Ton , nous pourrions placer une Dijfonmmce j 
c'ell-a-dire , une Seconde , pour la rendre le 
moins choquante a roreille qu'il eft pofTible. Sur 
le la entre Icfol Schfi, elle feroic une Seconde 
avec Tun & avec Tautre , Sc par confequent 
diironneroit doublement. 11 en feroit de meme 
entre hfi & hre, comme entre tout Intervalle 
dc Tierce : refte I'lntervalle de Q,uarte entre le 
7'e & le fol. Ici Ton peut introduire un Son de 
deux manieres ; i^. on peut ajouter la Noteyii: 
qui fcra Seconde avec le fol & Tierce avec le 
7-5, 2°. ou la Note 7/// qui fera Seconde avec le 
re & Tierce avec le fol. II eft evident qu'on au- 
ra dc chacune de ccs deux manieres la Ojon- 
nance la moins dure gu'on puiile trouver , car 
clle ne dilTonnera qu'avec un feul Son , &; elle 
engendrera une r- .7elle Tierce qui, auHi bien 
que les deux ptecedentes , contribuera a la dou- 
ceur de PAccor 1 tocal. D'un cote nous aureus 
TAccord de Septieme , & de I'autre celui de 
Sixre-ajoutee , les deux Teals i\cc' rds diiTonnans 
admis dans le Syfteme de la BafTe fondamentale. 
II ne fuHit pas de faire entendre la D.fowum- 
ce, il faut la refoudre; vous ne choquez d'a- 
bord roreille que pour la flatter enfuice £\us ', 
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agrcablement. Volla deux Sons joints ; d'un c6te 
la Qiiiiite & la Sixte , de Tautrc la Septicme & 
rOd:ave > taut .qii'ils ferout ainii la Seconde, ik 
refteront dilFonnans : mais que les parties qui 
les font entendre s'eloignent d'un Degre ; que 
Tune monte ou que Tautre defcende diatonique- 
ment , votre Seconde , de part & dautre , fera 
devenue une Tierce j c'eft - a - dire , une des plus 
-agreables Confonnances. Ain(i apres/o//tt , vous 
aurez fol mi ou fa la , & apres re tni , mi ut , 
ou re fa j c'ell ce qu'on appelle fauver la D/- 
fonnnnce. 

Refle a determiner lequel des deux Sons 
joints doit monter ou defcendre , & lequef doie 
refter en pl^cc : mais Ic motif de doccrminatioii 
faute aux yeux. Q^xt la Qiiinte ou I Octave ref- 
tent comme cordes principales , que la Sixte 
monte , & que la Septieme defcende , comme 
Sons acce/Toires , comme D Jfotmances. De.plus, 
ii , des deux Sons joints , c'elt a celui qui a le 
moins de chemin a faire de marcher par prefe- 
rence , le fa defcendra encore fur le mi , apres 
la Septieme , & le jni , de i'accord de Sixte- 
ajoutes montera fur le fa : car il .n'y a poinfc 
d'autre marche plus courte pour fauver la Df- 
fonnance. 

Voyons maintenant quelle marche doit fairc 
le Son fondamental relativemenc au raouve- 
ment afligne a la D-Jfomiance. Puifque lun des 
deux Sons joints refle en place , il doit faire 
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liaifon dans I'Accord fuivant. L'Intcrvalle que 
doit former la BaiTe - fondameiuale en quittant 
TAccord , doit done etre determine fur ces deux 
conditions j i°. que rOdJve du Son fondamen- 
tal precedent puiife reRer en place apres TAc- 
cord de Septieme , la Qjiinte apres TAccord de 
Sixte-ajoutec. 2°. que le Son fur lequel fe refout 
la Jj'jfonmince foit un dcs Harmoniques ds celui 
anquel pafTe la BaiTe-fondamentale. Or le meil- 
leur mouvement de la Bafle etant par Interval- 
les de Quinte, fi ellc defcend de Quinte dans le 
premier cas , ou qu'elle monte de Quinte dans le 
fecond , toutes Ics conditions feront parfaitement 
remplies , coninie il ell evident , par la feule 
infpedion de I'exemple, PL A. Fig. ^. 

De-la on tire un moyen de connoitre a quelle 
corde du Ton chacun de ces deux Accords con- 
vient le mieux. Quelles font dans chaque Ton 
les deux cordes les plus ellentielles ? Ceft la 
Toniqus & la Dominante. Comment la BaiTe 
peut-elle n^iarcher en defcendant de Quinte fuc 
deux cordes eifentielles du Ton ? Ceft en paf- 
fant de la Dominante a la Tonique j donC la 
Dominante eft la corde a laquelle convient le 
mieux I'Accord de Septieme. Comment la Baife 
en montant de Qiiinte peut-elle marcher fur deux: 
cordes eifentielles du Ton V Cert en paifant de 
la Tonique a la Dominante : done la Tonique 
eft la corde a laquelle convient I'Accord de Sixte- 
ajoutee. Voila pourquoi , dans fe^cemple, j'aj 
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donne uii Diefe au fa de I'Accorcl qui fuit celui- 
ia : car le re ecant Dominante-Tonique doit por- 
ter la Tierce majeure. La Bafle peut avoir d'au- 
tres marches ; mais ce font-la Ics plus parfaites, 
& les deux principales Cadences. ( Voyez Ca- 
dence. ) 

Si Ton compare ccs deux Dijfomiances avec 
le Son fondamental , on trouve que celle qui 
defcend eft unt Septieme mincure , & celle qui 
monte une Sixte majeure , d'oii Ton tire cette 
uouvelle regie que les Dijfonnances majeures doi- 
vent monter , ik les mineures dafcendrc : car en 
general un Intcrvalle majcur a moins de chemiii 
a faire en montant , & un Intervalle mineur en 
defccndant ; & en general auili , dans les mar- 
ches Diatoniques les moindres Intervalles font 
a preferer. 

Qj.jand I'Accord de Septieme porte Tierce ma- 
jeure, cette Tierce fait , avec la Septieme , unt 
aufire Dijfonnance qui eft la FaufTe - Quinte , ou , 
par renverfement , le Triton. Cette Tierc« , vis- 
a-vis de la Septieme , s'appelle encore DiJJon- 
7tance majeure, & il lui eft prefcrit de monter, 
mais c'eft en qualite de Note feniible, & fans 
la Seconde, cette prctendue Dijfonnance n'exiftc- 
roit point ou ne feroit point traitee comme telle. 

Une obfervation qu'il ne faut pas oublier eft , 
que les deux feules Notes de I'Echelle qui ne fe 
trouvent point dans les Harmoniques des deux 
cordes principales tit dcfol , font precifenient eel-. 
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les qui s'y trouvent introduites par la Djjjhman^ 
ce, & achevent , par ce moyen , la Gamme Dia- 
toniqucqui, fans cela , feroit imparfaite : ce 
qui cxpliqiie comment le fa Si \e la , quoi- 
qu'ctrangers au Mode , fe trouvent dans fon 
Echelle , & pourquoi leur Intonation , toujours 
rude malgre riiabitude , cloigne Tidee du Ton 
principal. 

II fliut remarquer encore que ces deux JD///o«- 
mxnces ,• favoir , la Sixte majeure & la Septieme 
inineure , ne different que d'un femi - Ton , & 
diifereroient encore "moins ii les Intervalles 
etoient bien juftes. A faide de cette obfervation 
Ton peut tirer du principe de larefonnanceune 
origine tres-approchee de Tune & de I'autre , 
eomme je vais le montrcr. 

Les Harmoniques qui accompagnent un Son 
quelconque ne fe bornent pas a ceux qui compo- 
ient TA-Ccord parfait. II y en a une infinite d'au- 
tres moins fenfibles a mefure qu'ils deviennent 
plus aigus & leurs rapports plus compofes, &ces 
rapports font exprimes par la ferie naturelle des 
aiiquotes J-I|^^i, &c. Les fix premiers ter- 
mes de cettc ferie donnent les Sons qui compo- 
fent I'Accord parfait & fes Repliques , le feptie- 
ine en eft exclus i cependant ce feptieme terme 
entre conime cux dans la refonnance totale du 
Son generateur, quoique moins fenfiblement: 
mais il i\y entre point eomme Confonnance ; il 
y entre _donc comnis Dfjfonnance , & cette Dif- 



jhinmice eft donnee par la Nature . Refle a voir 
fon rapport avec celles dont je vicns de parler. 
Or ce rapport eft intermediairc entre Tun & 
Tautre & fort rapproche de tous deux ; car Ic 
rapport de la Sixte majeure eft ^- , & celui de la 
Septieme mineure -j?^. Ces xleux rapports reduits 
aux memes termes font t^ & t^. 

so So 

Le rapport de Taliquote ~ rapproche au fim- 
ple par fcs Odaves eft 1 , & ce rapport reduic 
au meme terme avec Ics precedens fetrouvein- 
termediaire entre Ics deux , de ccttc maniere 
V^o Vfo Uo > o'-i ^'o^^ ^'oit 9"^ ce rapport moyen 
lie dilfere de la Sixte majeure que d'un J^. , 
ou a-peu pres deux Comma, & de la Septieme 
mineure que d'un J^~ qui eft beaucoup moins 
qu'un Comma. Pour employer les memes Sons 
dans le genre Diatoniquc &. dans divers Modes, 
il a fallu les altcrer ; mais cette alteration n'elfc 
pas aiTez grande pour nous faire perdre la trace 
de leur origine. 

J'ai fait voir , au mot Cadence ^ comment Tln- 
trodu(flion de ces deux principals DJJoinmnces ^ 
h Septieme & la Sixte-ajoutee , donne le moyen 
de lier une fuite d'Harmonie en la faifant mon- 
ter ou defcendre a volonte par fcntrelacement 
des DiJJhnnayices. 

Je ne parle point ici de la preparation de la 
Dijfoiniance , moins parce qu'elle a trop d'excep- 
tions pour en faire une regie generale , que par- 
ce que ce n'^n eft pas ici lelieu. ( Voyez Pre'- 
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TARER.) A I'cgard des DiJJonumices p2iV {\]ip^oCi- 
tion OLi par fufpenfion , voyez aulli ces deux 
mols. En fin je ne dis rien non plus de la Sep- 
tieme diminuce , Accord fingulier dont j'aurai 
occafion dc parlor an mot Ei> HARMON i que. 

(^loiqiic cette maniere de conccvoir la Dif 
fonuauce cii donne line idee alTcz nette , comme 
cctte idee n'clt point tiree dit fond de rHarmo- 
iiie , mais de ccrtaincs convenances en-tre les 
Parties j jc fuis bicn eloignc d'en faire plus de 
cas qu'clle ne mcrite , & je ne Pai jamais don- 
31CC que pour ce qu'elie valoit ; mais on avoit 
lufqu'ici lailbnnc li mal fur la Dijjhnmwce , que 
}znc crois pas avoir fait en ceia pis que les au- 
tres. M. Tartmi e(t le premier , & jufqu'a pre- 
sent le feul y qui ait dcduit une Theorie des Dif- 
fornumces des vrais principes de I'flarmonie. 
Pour cviter d'inutiles repetitions je renvoie la- 
delTus au mot SyjUvie oii j'ai fait Texpofition du 
Hen. Je m'abfticndrai de juger s"il a trouve ou 
non celiii de la Nature : mais je dois remarquer 
au moins que les principes de cet Auteur paroif- 
ient avoir dans leurs confcquences cette univer- 
falice & cette connexioH qu'on ne trouve guere 
que dans ceux qui nienent a la verite. 

Encore une obfexvation avant deEnircetAr- 
clc. Tout Indervalle commenfurable ell reelle- 
nient confonnant : il n'y a de vraiment diiTon- 
nans que ceux dont les rapports font irration- 
Eiels i car il ny a que ceux - W auxqucls on ne 
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puiffe affigner aiiciin Son fondamental commun. 
Mais paflTe le point ou les Ilarmoniques naturels 
font encore feniibles , cctte confonnance des In- 
tervalles commcnfurables ne s'admet plus que par 
indudion. Aiors ces intervallcs font bicn paitic 
du Sviteme Harmoniquc , puiCju'ils (bnt dans 
Tordre de fa generatiun natorc'le & fe rappor- 
tent an Son fondanu.ital commun j niais il nc 
pen vent etve admis comme confonnans par I'o- 
reille, parce qu'clle ne les apjjerqoic ponit dans 
THarmonienatui-jlie dn corps ibnore. D'ailleurs, 
plus I'lntervalic fe compofe, plus il s'cleve a 
I'aign du So., fondamental; cc qui fe prouvepar 
h generation reciproquc du Son fondamental & 
des Intel vallcs fuperieurs. ( Voyez le Syieme de 
M. Tdrti.i. ) Or , quand la dillance du Son fon- 
damental an plus aigu de I'lntervalle generateur 
(HI engendre, excede fctendue du Sylteme Mu- 
lic;il ou appreciable, tout ce qui eft au - dela de 
cette ctendue devant etre cenfe nul , un tel In- 
tervalie n'a point de fondement fenfible & doic 
etue rejette de la pratique ou feulement admis 
comme diilbnnant. Voila , non le Sylleme de 
M. Rameau , ni cclui de M. Tartini , ni le 
niien , mais le texte de la Nature , qu'au refre 
je n'entreprends pas d'expliquer. 

DissoNNANGE Majeure , efi celle qui fe fau- 
veenmontant. Cc\te Djonnance n'eft telle que 
rclativement a la DiJJommance mineure j car elle 
fait Tierce ou Sixte majeure fur le vrai Son fou- 
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damental , &' n'oft autre que la Note fenfible \ 
dans un Accord Dominant, ou la Sixte-ajoutee 
dans Ton Accord. 

DissonnanceMineure, eft celle qui fefau- 
ve en defccndant : c'cft toujours la Dijfon'umce 
proprcment dite; c'cft-a-dire , la Sepcieme dii 
vrai Son r(7ntlamental. 

La Dijfomuince mnjeure eft aufli celle qui fs 
forme par un Intervalle fiiperflu , & la DiJon- 
-iuvice mineiire eft celle qui fe forme par un Inter- 
valle diminuc. Ccs divcrfes acceptions viennent 
de cc que Ic mot ineme de Difjonnance eft equi- 
voque & (ignifie quelquefois un Intervalle & 
quefquePois un Smiple Son. 

DissONNANT, partic. ( VoyezDissoNNER ) 

DissONNLR, t;. 7z. II n'y a que les Sons qui 

dijjbnncnt , & un Son dijonne quand i^ forme Dif 

fonnance avec un autre Son. 0\ ne dit pas qu'un 

Intervalle //iy/07/;/e 5 on dit qu'il eft DiiTonnant. 

DiTiiYRAMBE,/ m, Sorte de Chanfon Grec- 
que en I'honneur de Bacchus , laquelle fe chan- 
toit fur le Mode Phrygien, & fe fentoit du feu 
& de la gaiete qu'infpire le Dieu auquel elle 
etoit confacree. II ne faut pas demander C\ nos 
Litterateurs mod ernes , toujours fages & compaf- 
fes , fe font recries fur la fougue & le defordre 
des Dithyramhes. Ceft fort mal fait, fans dou- 
te , de s'enivrer, fur^toijt en fhonneur de la 
Divinitej mais j'aimerois mieux encore etre ivre 
moi-meme, que de n'avoir que ce fot bon-fens 
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qui mefure fur la froide raifon tous les difcours 
d'un honime cchaulFe par le vin. 

DiTON , f.m, Ctft d Ills la Mufique Grccque 
uti Iiitcrvalle compofe de deux Tons j c'elt-a- 
dire , line Tierce majeure. ( Voyez Intervalle , 
Tierce. ) 

Divertissement, /! w. C'eft le nom qu'oii 
donnea certains recueils de DaMfcs & de Chau- 
fons qu'it eft de regie a Paris crinfcrer dans cha- 
que Acte d'un Opera, (oic Billet , foic Tragc- 
die : DivertiJJement importun dont I'Aureur a 
foil! de c;aiper I'adion dans rjuelqu^- moment iu- 
tereirant, & que Ics Adeurs alfis & les Speda- 
teurs dcbout one ia patience de voir & d'eii- 
ten Jre. 

Dix-HUiTiEME, f.f. Intervalle qui comprend 
dix-fept Degres conjoints', & par confcquent dix- 
liuit Sons Diatoniques en comptant les deux ex- 
tremes. C'eft la double Oclave de la Quartc. 
(Voyez QuARTE. ) 

DixiEME,/. /. Intervalle qui comprcnd neuf 
Degres conjoints , & par confequent dix Sons 
Diatoniques en comptant les deux qui le forment. 
C'eft rOdave de la Tierce ou la Tierce de I'Oc- 
tave , & la Dixieme eft majeure ou mineure » 
comrae Flntervalle limple dont elle eft la Repli' 
que. ( Voyez Tierce. ) 

DiX'NEUViEME , f.f. Intervalle qui comprend 
dix-huit Degres conjoints, &par confequent dix- 
neuf Sons Diatoniques ca comptant les deux 



extremes. C'eft l;i double Od:ivc de la Quinte. 
( Voyez QuiNTE. ) 

Dix-SEPTIEME , f. /. Inteivalle qui comprend 
feize Degrcs conjoints , & par confequent dix- 
fept Sons Diatoniques en comptant les deux 
extremes. Cell: la double-Odave de h Tierce , & 
ia Dix-Jeptieme cit majeure ou mineure comme 
elle. 

Toute corde fonore rend avec le Son princi- 
pal celui de fa D x-feptieme majeure, plutot que 
cclui de fa Tierce limple ou de fa Dixieme, par- 
cc que cette Dix-feptieme eft produite par une 
aliquoie de la corde entiere ; favoir , la cin- 
quieme partie : au lieu que les ^ que donneroit 
la Tierce , ni les J que donneroit la Dixieme , 
nc font pas une aliquote de cette meme corde. 
(Voyez Son , Intervalle , Harmonic.) 

Do. Syllabe que les Italiens fubftituent , en 
folfiant, a celle dV/^ dont ils trouvent le Son 
trop fourd. Le meme motif a fait entreprendre a 
plufieurs perfonnes , & entr'autres a M. Sau- 
veUr , de changer les noms de toutes les fyllabes 
da notre Gammejmais Tancien ufjigea toujours 
prevalu parmi nous. C'eft peut-e*reun avantage: 
il eft bon de s'accoutumer a folfier par des fyl- 
labes fourdes , quand on n'en a guere de plus 
fonores a leur fubftituer dans le Chant. 

DoDECACOROE. C'eft le titre donne par Hen- 
ri Glarean a un gros livre de fa compofition, 
dans lequel,ajoutant quatrenouveauxTonsaux 
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liuit ufites lie fon terns , & qui reflent encore au- 
joiird'hui dans le Chant Ecclefiailique Remain , 
il penfe avoir retabli dans leur purete les douze 
Modes d'Ariftoxene, qui cependant en avoit 
treize ; mais cette pretention a etc refutce par 
J. B. Doni , dans fon Traite des Genres & des 
Modes. 

DoiCrTER , V. }j. Ceft faire marcher d'une ma- 
niere convenable & reguliere les doigts fur quel- 
quc Inftrumcnt , Sc principakment fur I'Orgue 
ou le Claveffin , pour en joucr le plus f icilcment 
& le plus nettement qu'il eft polfible. 

Sur les Inftrumens a manche , tels que le 
Violon & le Violoncelle , la plus grande regie 
du Dngter confifle dans les diverfes pofitions 
dc la main gauche fur le manche j c'eft par la 
que les memes pafTajcs peuvent devenir faciles 
ou difficiles , felon les pofitions & felon les cor- 
des fur lefquelles on pcut prendre ces paifages : 
c'eft quand un Symphonifte eft parvenu a pafler 
rapidement , avec juftelfe & precifion , par tou- 
tes CCS diiferentes pofitions , qu'ou dit qu'il pof- 
fede bien fon manche. ( Voyez Position. ) 

Sur rOrgue ou le Claveirin, le Doigter eft 
autre chofe. II y a deux manieres de jouer fur 
ces Inftrumens ; favoir , I'Accompagnement &les 
Pieces. Pour jouer des pieces on a egard a la 
facilite de I'execution & a la bonne grace de la 
main. Comme il y a un nombre excediF de paifa- 
ges pofTibles dont la plupart demandcnt une ma- 
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iiiere particuliere de faire marcher les doigts , 8c 
que d'ailleurs ehaque Pays & chaque Maitre a fa 
regie , il faudroit fur cette Partie des details que 
cet Ouvrage ne comporte pas , Sc fur lefquels 
rhabitudc & la commodite tieiinent lieu de re- 
gies , quand line fois on a la main bien pofee. 
Les preceptes generaux qu'on peut donner font , 
l^ de placer les deux mains fur le Clavier de 
maniere qu'on n'ait rien de gene dans rattitude; 
ce qui oblige d'exclure communement le pouce 
de la main droite , parce que les deux pouces 
pofes fur le Clavier & principalement fur les 
touches blanches donneroient aux bras une li- 
tuation contrainte & dc mauvaife grace. II faut 
obferver auili que les coudes foient un peu plus 
cleves que le niveau du Clavier , afin que la 
main tombe comme d'elle- meme fur les touches; 
ce qui depend de la hauteur du liege. 2*. De 
teniu le poignet a-peu-pres a la hauteur du Cla- 
vier ; c'elt-a-dire , au niveau du coude , les doigts 
ecartes de la largeur des touches & un p^u re- 
courbes fur elles pour etre pret<? a tomber fur 
des touches diiferente^. 3^ de ne point porter 
fucceliivement le me-.v^e do^gc fur deux touches 
confecutives , mais d'em^Ioyer tous les doigts 
de chaque miin. Ajoutez a ces obfcrvations les 
regies fuiv?n*-cs que 'e donne avec coufiance, 
parce q^^e je les tiens de M. Duphli , excellent 
Maitr'^ de Claveffiu , & qui poileds fur-tout la 
per fed ion du Doigier, 
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Cctte perfedioii confifte en general dans uii 
mouvement doux , leger <k regulier. 

Le mouvement des doigts fc prend a lour ra- 
cinej c'eft-a-dire 5 a la jointure qui les attachsL 
a la main. 

II faut que les doigts foient eourbes naturelle- 
ment, & que chaque doigt ait fon mouvement 
propre independant des autres doigts. II fauc 
que les doigts tombcnt fur les touches & nou 
qu'ils les frappent , & de plus qu'iJs couknt dc 
I'une a I'autre en fe fuccedant •, c'efl a dire , qu'il 
lie faut quitter une touche qu'apres en avoir pris 
une autre. Ceci regarde particulierement le jea 
Franqois. 

Pour continuer un roulement , il faut s'accou- 
tumer a palfer le pouee par-deifous tel doigt que 
ce foit , & a paiTer tel autre doigt par-deifous 
le pouce. Cette rnaniere eit excellente, fur- tout 
quand il fe rencontVe des Diefes ou des Bemols ; 
alors fai-es en forte que le pouce fe trouve fur 
la touche qui precede le Diefe ou le Bemol , ou 
placez-le immediatement apres : par ce moyen 
vous vous procurerez autant de doigts de fy.ite 
que vous aurez de Notes a faire. 

Evitez, autant qu'il fe pourra , de toucher 
du pouce ou du ciiquieme doigt une touche 
blanche , fur-tout dans les roiilemens de vitefle. 

Souvent on execute un menie roulement avec 
les deux mains dont \q^ doigrs fc fucccdenr pour 
•lors coufecutivemeuc. 0:1.1s ccs fuuienieus les 
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mains pafTent rune fur I'autre ; mils il fautob- 
ferver que le Son de la premiere touche fur la- 
quellc paffc une tics mains foit aulli lie au Son 
precedent , que s'ils etoient touches de la meme 
main. 

Dans le genre de Mufiquc harmonieux & lie, 
il eft bon de s'accoutumer a fublHcuer un doigt 
a la place d'un autre fans relever la touche ; cette 
manicre donne des facilitcs pour I'execution & 
prolonge la duree des Sons. 

Pour rAccompagnemenc , le Doigter de la 
main gauche eft le meme que pour les Pieces, 
parce qu'il faut toujoursque cette mainjoue les 
BalTes qu'on doit accompagner ; ainll les regies 
de M. Duphli y fervent cgalemcnt pour cette 
partie, excepte dans les occadons ou I'on vetit 
augmenter le bruit au moyen de fOclave qu'oii 
embraffe du pouce & du petit doigt : car alors , 
au lieu de Doigter , la main entiere fe tranfporte 
d'une touche a Tautre. Quant a la main droite. 
Ton Doigter coniifte dans I'arrangement des 
doigts & dans les marches qu'on leur donne pour 
faire entendre les Accords & leur fuccellion ; d? 
forte que quiconque entend bieii la mechanique 
des doigts en cette partie , poifede Part de I'Ac- 
Gompagnement. M. Rameau a fort bien explique 
cette mechanique dans fa Dilfertation fur PAc- 
compagnement, & jc crois ne pouvoir mieux 
faire que de donner ici un precis de la Partie de 
cette Dilfertation qui regarde le Dotgur. 

Ton 
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Tout Accord peut s'arranger par Tierces. 
L' Accord parfait, c'eft-n-dire , I'Accord d'une 
Tonique aiiiii arrange firr le Clavier, eft fornl(^ 
par trois touches qui doivent etre'fnlppce^' dii 
fecond , du quatrieme Si du cinquieme doigt. 
Dans cette (ituation c'eft' le doigt le-plus'basv 
C'eft-a^dire, le fecond qui touche -la Toniqlid;* 
dans les deux autres faces , il fe trouVe toujours 
un doigt au moins au-deiTous de cette meme T<?- 
niquci il faut le placer a la Quarter -Qiiant a^i 
troiiieme doigt , qui fe trouve au-delfu^ ou au- 
deffous des deux autres , il faut le placer a la 
Tierce de fon voifin. - 

Une regie generale pour la fuccefTion des Ac- 
cords eft qu'il doit y avoir li-aifoh entr'eux , c'eft- 
a-dire , que quelqu'un des Sons de I'Accord pre- 
cedent doit etre prolonge fur TAccord fuivant & 
entrer daris fon Harmortie. C'eft de cette regie 
que fe tire toute la mechanique du Doigte}\ 

Puifque pour pafler regulierement d'un Ac- 
cord a un autre, ilfaut que quelque doigt refte 
en place , il eft evident quHl n'y a que quatre 
manieres de fuccefliort reguliere entre deux Ac- 
cords parfaits j favoir, la Balfe-fondamentalc 
montant ou defcendant de Tierce ou de QLiinte. 

Quand la Baife procede par Tierces , deux 
^oigts reftent eti place > en montant , ceux qui 
formoient la Tierce & la Qiiinte reftent pour 
former I'Odave & la Tierce, tandis que eelui 
qui formoit TOdave defcend fur la Quinte > ea 
Tome L * ^ § 



0^74 D O I. 

dcrceiidant , les. doigts qui formodeiit rOdave(5; 
la ,T?,erce reftem pour fornaer la Tierce & la 
Qilij^il'e^i, tandis que cqlu,i qui faifoit la Qiiinte 
mpnte fur TOclave. 

H Quandja Baijc procede par Quintes ,iin doigt 
feul'rede enplace^, & les deux autres marchent; 
^n.montaiU ', c'ellla Qiiinte qui refte pour faire 
^Odlave , taiidis que TOdave & la Tierce def- 
ce/^dent fur la Tierce & fur la Quints j en def- 
§eudivit,, ,rOda.ve refte pour faire la Qiiinte, 
tandis que la Tierce & la Quinte moment fur 
rOdave & fur la Tierce. Dans toutes ces fuc- 
ceOipns les deux mains out toujours unmouve- 
ment contraire. • 

En s'exerqant ainfi fur divers en droits du Cla- 
vier , on fe familiarife bicntot au jeu des doigts 
fur chacune de ces marches , & les fuites d'Ac- 
cords parfaits ne peuvent plus embarralfer. 

Pour les Diffonnances , il faut d'abord rcmar- 
quer que tout Accord diflbnnant cornplet , oc- 
cupe les quatre doigts , lefquels peuvent etrc ar- 
ranges tous par Tierces, ou trois par Tierces, 
& Tautre joint a quelqu'un des premiers, faifanl; 
avec lui un Intervalle de Seconde. Dans le pre- 
mier cas , c'eft le plus bas des doigts j c'eft-a- 
dire , I'index qui fonne le Son fondamental de 
VAccord ; dans le fecond cas , c'eft le fupcrieur 
-des deux doigts joints. Sur cette obfervation 
Ton connoir aifement le doigt qui fait la diffon- 
.iiance , & qui , par confequent , doit defcendre 
pour la f^uver. 
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Selon les difFereiis Accords confonnans ou dif- 
fonnans qui fuivent un Accord dilfonnant, il 
faut faire detcendre un doigt feul , ou deax, ou 
trois. A la fuite d'un Accord diiTonnant, VAc- 
cord parfait qui Ic fauve fe trouve aifement fous 
les doigts. Dans une fuite d' Accords dilFonnans 
quand un doigt feul defcend , comme dans la Ca- 
dence intcrrompue , c'efl; toujours celui qui a 
fait la DiiTon nance ; c'eft-a-dire , I'inferieur des 
deux joints, ou le fuperieur de tous , s'ils func 
arranges par Tierces. Faut-il faire defcendre deux 
doigts, comme dans la Cadence parfaite : ajou- 
tez, a celui dont je viens de parler , fon voifin 
au-deiTous , & s'il n'en a point, le fuperieur de 
tous : ce font les deux doigts qui doivent del^ 
cendre. Faut-il en faire defcendre trois, com- 
me dans la Cadence rompue : confervez le fon- 
damental fur fa touche, «Sc faites defcendre les 
trois autres. 

La fuite de toutes ces diHerentes fucceflions , 
bien etudiee , vous montre le jeu des doigts 
dans toutes les phrafes poffibles ; & comme c'eft 
des Cadences parfaites que fe tire la fucceffion 
la plus commune des phrafes harmoniques , c'eft 
auili a celle4a qu'il faut s'exercer davantage : on 
y trouvcra toujours deux doigts marchant Sc s'ar- 
retant alternativement. Si les deux doigts d'en 
haut defcendent fur un Accord ou les deux inf;:- 
rieurs reftent en place, dans PAccord fuivane 
les deux fuperieurs reftent, & les deux infe- 

S :5 
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lieiirs Jefcendent a leur tour j ou bien ce font; 
les deux doigts extremes qui font le meme jeu 
avec les deux moyens. 

On peut trouver encore une fuccefiion harmo- 
nique afcffndante par DifTonnances , a la faveur 
de la Sixte-ajoutee i mais cette fucceffion , moins 
commune que cclle dont je viens de parler j eft 
plus dibBcile a menager, moins prolongee, & 
les Accords fe remplilfent rarement de tous leurs 
Sons. TouteFois la marche des doigts auroit en- 
core ici fes regies ; & en fuppofant un entrela- 
cement de Cadences imparfaites , on y trouve- 
roit toujours , ou les quatre doigts par Tierces* 
ou deux doigts joints : dans le premier cas , ce 
feroit aux deux inferieurs a monter, ik enfuite 
aux deux fuperieurs alternativement : dans le fe- 
cond , le fuperieur des deux doigts joints doit 
monter avec celui qui eft au-delfus de lui , & 
s'il n'y en a point , avec le plus bas dc tous, &c. 
' On n'imagine pas jufqu'a quel point I'etude 
du D6igter , prife de cette maniere , peut faci- 
liter la pratique de rAccompagnemcnt. Apres 
un pen d'exercice les doigts prennent infenfible- 
ment I'habitude de marcher comme d'eux-me- 
mes J ils previennent I'efprit & accompagnent 
avec une facilite qui a de quoi furprendre. Mais 
il faut convenir que I'avantage de cette methods 
n'eft pas fans inconvenient ; car fans parler des 
Odavcs & des Quintes de fuite qu'on y rencon- 
tre a tout moment-, il refulte de tout ce rem- 
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plifTageune Harmonic brute & dure dontroreille 
eft etrangement choquee , fur-tout dans les Ac- 
cords par fuppofition. 

Les Maitres erifeignent d'autres manieres de 
Doigter , fondees fur les memes principes, fu- 
jettes , il eft vrai , a plus d'exceptions -, mais 
par lefquelles retranchant des fons , on gene 
moins la main par trop d'extenfion > I'on evite 
les Odaves & les Qiiintes de fuite, & Ton rend 
une Harmonie non pas auiH pleine , mais plus 
pure & plus agreable. 

Dolce. (Voyez D. ) 
^ Dominant , adj. Accord Dominant ou fcnfi- 
bleeft celui qui fe pratique fur laDominante da 
Ton , & qui annonce la Cadence parfaite. Tout 
Accord parfait majcur devient Dominant, fi-tot 
qu'on lui ajoute la Septieme mineure. 

DoMiNANTE, //. C'eft, des trois Notes ef- 
fentielles du Ton, cellc qui eft unc Quinte au- 
delTus de la Tonique. La Tonique & la Domi^ 
nmite determinent le Ton : elles y font chacune 
la fondamentale d'un Accord particulier ; au lieu 
que la Mediante , qui conftitue le Mode , n'a 
point d'Accord a elle , & fait feuletnent partie dc 
celni de la Tonique, 

M. Rameau donne generalement le nom de 
Dominante h. toute Note qui porte un Accord de 
Septieme , & diftingue celle qui porte I'Accord 
fenfible par le nom de Dominante- Tonique, mais 
» caufe de la longueur du mot cette addition n'eft 
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pas adoptee des Artiftes , ils continuent d'appel- 
jer fimplement Domtnante la QlJinte de la Toni- 
qiie , & ils n'appellent pas Dontinantes , mais Fon. 
dameutales , les autres Notes portanc Accord dc 
Septieme j ce qui fuffit pour s'expliquer , & pre- 
vient la coiifulion. 

DoMiNANTE ^ dans le Plain - Chant , eft la 
Note que Ton rebat le plus fouvent , a quelque 
Degre que Ton foit de la Tonique. II y a dans 
le Plain -Chant Dom'minte & Tonique , mais 
point de Mediante. 

DoRiEN, adj. Le Mode Dorien etoit im des 
plus anciens de la Mufique des Grecs, & c'etoit 
le plus grave ou le plus has de ceux qu'on a de- 
puis appelles authentiques. 

Le caradere de ce Mode etoit ferieux & 
grave , mais d'une gravite temperee ; ce qui 
le rendoit propre pour k guerre & pour les fu- 
jets de Religion. 

Platon regarde la majefte du Mode Dorien 
eomme tres-propre a confcrver les bonnes niceurs, 
& c'eft pour cela qu'il en permet Pufage dans 
fa Republique. 

II s'appelloic Dmen parce que c'etoit chez 
les Peuples de ce nom qu'il avoir ete d'abord 
en ufage. On attribue Pinvention de ce Mode 
a Thamiris de Thrace , qui , ayant eu le mal- 
heur de deSer les Mufes & d'etre vaincu , fut 
prive par elles de la Lyre & des yeux. 
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Double, ^J;. Intervalles Dnihles on redoubles 
fonc tous ceux qui excedent I'etendue de TOC- 
tave. En ce fens la Dixieme e^ double de la Tier- 
ce, & la Douzieme double de la Qiiinte. Que!- 
ques-uns donnent auflx le nom d'Intervalles doit^ 
bles a ceux qui font compofes de deux Intervallcs 
egaux, Comme la Fauire-Quinte qui eft com po- 
fee de deux Tierces mineures. 

Double, f.m. On appelle Djitbles, desAirS 
d'un Chant fimple en lui-meme , qu'on figure & 
qu'on double par Taddition de plufieurs Notefi 
qui varient & ornenc le Chant Tins le gater. C'efl; 
ce que les Italiens appellent Variazmii. (Voycz 
Variations. ) 

II y a cecte difference des Doubles aux bro- 
deries ou Fleurtis , que ceux-ci font a la libcrtc 
du Muficien , qu'il peut Ics faire ou les quitter 
quand il lui plait , pour reprendre le fimple. Mais 
le Double ne fe quitte point 5 & fi-tot qu'on I'a 
commence , il faut le pourfuivre jufqu'a la fin 
de I'Air. 

Double eft encore un mot employe a TOpera 
de Paris , pour defigncr les Adeurs en fous - or- 
dre , qui remplacent les premiers Adleurs dans 
les roles que ceux-ci quittent par maladie ou par 
air, ou lorfq^n'un Opera eft fur fes fins & qu'on 
en prepare un autre. II faut avoir entendu un 
Opera en Doubles pour concevoir ce que c'eft 
qu'un tel Spedacle , & quelle d^it etre la pa- 
tience de ceux qui veulentbien le frequenter eii 
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cet etat. Tout le zele des bons Citoyens Fran-' 
cois bien pourvus d'oreilles a Pepreuve , fuffic a 
peine pour tenir a ce detettable charivari. 

DpUBLER , V, a. Diubler un Air , c'edy faire 
des Doubles*, Djubler un r61e, c'ell y remplacec 
TAdeur principal. (Voyez Double.) 

DoUBLt;- CoRDE , /!/. Maniere -de jeu furle 
Violon , laquelle coufifte a toucher deux cordes 
a la fois faifant deux Parties differences. La 
Douhle-corde fait fotivent beaiicotip (Teffet. llejl 
Aifficile de jotier trss -jujlefiir la Double - corde. 

Double- Croche , //.Note de Mufique qui 
ne vaut que le quart d'une Noire , ou la moitie 
d'une Croche. II faut par confcquent feize DoU' 
hies ' croches pour une Ronde ou pour une Mefure 
a quatre Terns. (Voyez Mesure , Valeur des 
Notes ) 

On pent voir la figure dela J) jiihle-croche liee 
ou decachee dans la figure 9. de la Planche D. 
EUe s'appclle Donhk-croche , a caufe du double 
crochet quelle porte a fa queue, & qu'il fairt 
pourtant bien diftinguerdu Double-crochet pro- 
prement dit , qui fait le fujet de I'Article fui- 
vant. 

Double Crochet, f.m. Signe d'abreviation 
qui marque la diviiion des Notes en Doubles- 
croches , cornme le llmple Crochet marque leur 
divifion en Croches fimples. (V^oyez Crochet. ) 

Voyez auifi>la figure & feffet du Double - cro- 
ffk/j Figure 10. de la Planche D. a FexempkB' 
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Double - Emploi , f. m. Nom donne par M. 
Rameau aux deux differcntes raanieres dont on 
peut confiderer & traiter I'Accord de fous-Domi- 
nante ; favoir , commc Accord fondamental de 
Sixteajoutee , ou comme Accord de grande-Sixte> 
renverfe d'un Accord fondamental de Septieme. 
En eHet , ces deux Accords portent exadement 
les memes Notes , fe chifFrent de meme , s'em- 
ploient fur les memes cordes du Ton ; de forte 
que fouvent on ne peut difcerner cclui que I'Au- 
teur a voulu employer, qu'a Paide dc I'Accord fui- 
vant qui le fauvc , & qui eft different dans Tun 
& dans Tautre cas. 

Pour faire ce difcernement on confidere le 
progres diatonique des deux Notes qui font la 
Qiiinte & la Sixte , & qui , formant entr'elles 
un Intervalle de Seconde font Tune ou I'autre 
la DiiTonnance de TAccord. Or ce progres eft 
determine par le mouvenficnt de la BalTe. Si 
done , de ces deux Notes, la fuperieure eft difTon- 
rante, elle montera d'un Degre dans I'Accord 
fuivant, I'inferieure reftera en place, & I'Accord 
fera une Sixte-ajoutee. Si c'eft I'inferieure qui eft 
dilTonnante, elle defcendra dans I'Accord fuivant* 
la fuperieure reftera en place, & I'Accord fera ce- 
lui de grande-Sixte. Voyez les deux cas du Dou- 
hle-emploi , Planche D. Fig, I2. 

A regard du Compofiteur , Tufage qu'il peut 
faire du Dnible - emploi eft de confiderer I'Accord 
qui le comporte fous une face pour y entrer & 
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fous Tautrc pour en fortir ; de forte qu'y et^nc 
arrive comme a un Accord de Sixte-ajoutee, ii 
]c faiivc comme un Accord de grands-Sixte , & 
reciproquement. 

M. d'Alembert a fait voir qu'un des principaux 
iifages du Douhle-einphi eft de pouvoir porter la 
fuccelTion diatoniquede laGamme jufqu'a I'Oc- 
tave , fans changer de Mode , du moins en mon- 
tant i car en defcendant on en change. On trou- 
vera , {FlancheY). ¥ig. i'^.) Texemple de cette 
Gamme & de fa Balfe - fondamentale. II eft evi- 
dent , felon Ic fyfteme de M. Rameau , que toute 
la fucceflion harmonique qui en refulte eft dans 
le m^rae Ton; car on n'y eniploie a la rigueur, 
que les trois Accords , delaTonique, delaDo- 
minante , & de la fous - Dominante ; ce dernier 
donnant par le Double - emploi celui de Septiemc 
de la feconde Note , qui s'emploie fur la Si- 
xieme. 

A regard de ee qu'ajoute M. d'Alembert dans 
fes ElcmensdeMufique, page go, & qu'il repetc 
dans I'Encyclopedie , Article Doiihle-emploi i fa- 
voir 5 que TAccord de Septieme re fa la uti 
quand meme on le rcgarderoit comme renverfe 
de fa la lit re , ne peut etre fuivi de I'Accord ut 
mifolut, je nc puis etre de fon avis fur ce point. 

La preuve qu'il en donne eft que la DilTon- 
nance wi du premier Accord n^peut etre fauvee 
dans le fecond ; & cela eft vrai , puifqu'elle refte 
en place : " mais dans cet Accord de Septiemc 
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re fa la tit renverfe de cet Accord ;/J? la ui re 
de Sixte ajoutee , ce n'eft point iit , mais re qui 
eft la Diflbnnance > laquelle , par confequent » 
doit etrc fauv6e en montant fur mi , comme elle 
fait reellement dans TAccord fuivant ; tellement 
que cettc marche eft forcee dans la Baffe meme, 
qui de re ne pourroit fans faute retourner a ut » 
mais doit monter a mi pour fauver la Diffon- 
naiice. 

M. d'Alembert fait voir enfuite que cet Ac- 
cord re fa la ut , precede & fuivi de celui de 
la Tonique, ne pent s'autorifer par Ic Djtible- 
emploi i & cela eft encore tres-vrai , puifque cet 
Accord quoique chiifre d'un 7 , n'eft traite com- 
me Accord de Septieme , ni quand on y entre , 
ni quand on en fort , ou du moins qu'il n'eft 
point neceffaire de le traiter comme tel , mais 
(implement comme un renverfement de la Sixte- 
ajoutee , dont la Dilfonnance eft a la Baife j fu*^ 
quoi Ton ne doit pas oublier que cette Diflbn- 
nance ne fe prepare jamais. Ainfi , quoique dans 
un tel paifage il ne foit pas queftion du Double^ 
emploi , que I'Accord de Septieme n'y foit qu'ap- 
parent & impoffible a fauver dans les regies , ce- 
la n'empeche pas que le paflage ne foit bon & 
regulier, comme je viens de le prouver aux 
Thcoriciens , & corame je vais le prouver aux 
Attiftes , par un exemple de ce paffage , qui fure- 
ment ne fera condamne d'aucun d'eux , ni juftifie 
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par aucune autre BalTe - fondamentale que la 
miennc. ( Voyez Planche D. Fig. 14. ) 

Javouc que ce renverfement de rAccord de 
Sixte-ajoutee , qui tranfporte la Diflbnnance a la 
Baflc , a ete blame par M. Rameau : cet Auteur , 
prenant pour Fondamental TAccord de Septieme 
qui en refuhe , a mieux aime faire defcendrc 
diatoniquement la BafTe-Fondamentale , & fau- 
ver une Septieme par une autre Septieme , que 
d'expliquer cette Septieme par un renverfe- 
ment. J'avois relevc cette erreur & beaucoup 
^d'autres dans des papiers qui depuis long -terns 
avoieiit pafle dans les mains de M. d'Alembert j 
quand il fit fes Elemens de Mufique ; de forte 
que cc n'eil pas Ton fentiment que j'attaque, 
c'eft le mien que je defends. 

Au reftc , on ne fauroit ufer avec trop de 
referve du Double - emp hi , & les plus grands 
Maitres font les plus fobres a s'en fervir. 

Double - Fugue , //. On fait une Douhlf- 
Fugue , lorfqu'a la fuite d'une Fugue deja an- 
noncee , on annonce une autre Fugue d'un def- 
fein tout diiferent ; & il faut que cette feconde Fu- 
gue ait fa reponfe & fes rentrees ainfi que la pre- 
miere ; ce qui ne pent guere fe pratiquer qu'a 
quatre Parties. (Voyez Fugue.) On pent , avec 
plus de Parties , faire entendre h la fois un plus 
grand nombre encore de diiFerentes Fugues : mais 
la confufion eft toujour s a craindre , & c'efl 
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alors le chef- d'oeuvre de Tart dc les bien traiter. 
Pour cela il faut , dit M. Rameau , obferver au- 
tant qu'il eft poflible , de nc les faire entrer que 
Tune apres Tautre ; fur - tout la premiere fois ^ 
que leur progreilion foit renverfee , qu'ellcs foient 
caraderifees dilTeremment , & que ii elles ne peu- 
veiit ecre entendues enfemble , au moins unc 
portion de Tune s'entende avec une portion de 
Tautre. Mais ces exercices penibles font plus 
fails pour les ecoliers que pour les maitres i ce 
font les femelles de plomb qu'on attache aux 
pieds des jeunes Coureurs pour les faire courir 
plus legerement quand lis en font delivres. 

Double-Octa.ve , //. Intervalle compofe de 
deux Odaves , qu'on appelle autrement (^n'm^ 
Zterne y & que les Gres appelloient D'lfdiapafon. 

La Djuble - OEicive eft en raifon doublec de 
rOdave fimple, & c'eft le feul Intervalle qui ne 
change pas de nom en fc compofant avec lui- 
meme. 

Double - Triple. Ancien nom de la Triple 
de Blanches ou de la Mefure a trois pour deux, 
laquelle fe bat a trois Tems , & contient une Blan- 
che pour chaque Tems. Cette Mefure n'eft plus 
en ufage qu'en France , ou meme elle commeruse 
^ s'abolir. 

Doux , adj. pyis adverhialement. Ce mot en 
Mufique eft oppafee a Fort ^ «& s'ecrit au-delfus 
des Partees pour la Mufique Franqoife , & au- 
deiTous pour ritalienrje da;is les endrgtti ou I'oq 
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veut faire diminuer le bruit, temperer «5c radou- 
cir I'eclat & la vehemence du Son , comme dans 
les Echos , ik dans les Parties d'Accompagne* 
nient. Les Italiens ecrivent Dolce & plus com- 
xnunement Piano dans le meme lens ; mais leurs 
Puriftes en Mufique foutiennent que ces deux 
mots ne font pas fynonymes , & que c'eft par 
abus que plulleurs Auteursles emploient comme 
tels. Us difent que Piano fignifie fimplement une 
moderation de fun, une diminution de bruit; 
mais que Dolce indique , outre cela , une maniere 
de joucr. pin foave ^ plus douce, plus liee , & 
rcpondant a-peu-presau mot Loure des Francois. 
Le Doux a trois nuances qu'il faut bien dif- 
tinguec ; favoirle Demi-jeu, le Doux , & le tres- 
Doux. Quelque voifines que paroiifent etre ces 
trois nuances , un Orcheftre entendu les rend 
tres- fenfibles & tres-diflindes. 

DouziEME , f.f, InterviiUe compofe de onze 
Degres conjoints, c'eft-a-dire de Douze Sonsdia- 
toniques en comptant les deux extremes : c'eft 
rOdavc delaQuinte. (Voyez Quint E. ) 

Toutccordefonore rend, avec le Son princi- 
pal , celui de h Douzieme , plutot que celui de 
k Quinte , parce que cette Doiizieme eft produite 
par une aliquote de la corde entiere qui eft le 
tiers; au lieu que les deux tiers, qui donne- 
roient la Quinte , ne font pas une aliquote de 
cette meme corde. 
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Dramatique , adj. Cette epithete fe donne a 
la Muiiqiie imitative , propre aux pieces de Thea- 
tre qui fe chantent , comme les Opera. On Tap- 
pelleaulIiMufique Lyrique.(Voyez Imitation.) 

Duo , / m. Ce nom fe donne en general a tou- 
te Mufique a deux Parties ; mais on en reftreint 
aujourd'hui le fens a deux Parties recitantes, vo- 
cales ou inlkumentales , a rexclullon des llm- 
ples Accompagnemens qui ne font comptes pour 
rien. Ainli Ton appelle Duo une Mufique a deux 
Voix , quoiqu'il y ait une troifieme Partie pour 
la Bdife-continue , & d'autres pour la Symphonic. 
En un mot, pour conlHtuer un Dno il faut deux 
Parties principales, entrelefquelles le Chant foit 
egalement diftribue. 

Les regies du Duo & en general de la Mufi- 
que a deux parties , font les plus rigoureufes 
pour riiarmonie ; on y defend plufieurs paflages , 
nluiieurs mouvemens qui feroient permis a un 
olus grand nombre de parties ; car tel pafTage on 
tel Accord qui plait a la faveur d'un troifieme ou 
I un quatrieme Son , fans eux choqueroit Toreillc. 
D'ailleurs , on ne feroit pas pardonnable de 
mal choifir , n'ayant que deux Sons a prendre 
dans chaque Accord. Ces regies etoient encore 
bien plus feveres autrefois ; mais on s'eft reU- 
ehe fur tout cela dans ces dernirrs terns ou tout 
le monde s'eft mis a compofer. 

On pent envifager le Duo fous deux afpeds; 
favoir , fimplement comme uii Chant a deux Pai:- 
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ties , tel par exemple que le premier verfet du 
Stabat de Pergolefe , Dtio Ic plus parfait & le 
plus touchant qui foit fortide la plume d'aucun 
Muficien ; ou comme partie de la Mufique imita- 
tive & theatrale, tels que font les Duo des Sce- 
nes d'Opera. Dans Tun & dans Tautre cas , le 
Duo eft de toutes les fortes de Mufique celle qui 
demande le plus de gout , de choix , & la plus 
difficile a traiter fans fortir de Tunite de Melo- 
dic. On me permettra de faire iciquelques ob- 
fervations fur le Duo Dramatique , dont les diffi- 
cultes partieulieres fe joignent a oclles qui font 
communes a tons les Duo, 

L'Auteur de la Lettre fur I'Opera d'OJ^;phaIe 
a fenfement remarque que les Duo font hors de 
la nature dans la Mufique imitative j car rien 
n'eft moins naturel que de voir deux perfoniies 
fe parler a la fois durant un certain terns , foit 
pour dire la meme chofc , foit pour fe contre- 
dire , fans jamais s'ecouter ni fe repondre ; &, 
quand cette fuppofition pourroit s'admettre en 
certains cas , ce ne feroit pas du moins dans la 
Tragedie , ou cette indecence iVeft convenable 
ni a la dignite des perfonnages qu'on y fait par- 
ler , ni a I'education qu'on leur fuppofe. II n'y 
a done que les tranfports d'une pallion violente 
qui puiifent porter deux Interlocuteurs heroiques 
a s'interrompre Pun I'autre , a parler tous deux 
a la fois j & meme , en pareil cas , il eft tres- 
ridicuU que ces difcours fimultaoes foient pro- 

longes 
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longes de maniere a faire line fuite chaciin de 
leur c6te. 

Le premier mpyen de fauver cette abfiirditc 
eft done de ne placer les Duo que dans des (itiia- 
tions vives & touchantes, ou Tagitation des In- 
terlocuteurs les jette dans une forte de del ire ca- 
pable de faire oublier aux Spedlateuts & a eux- 
memes ces bienfeances theatrales qui renforcent 
rillufion dans les fcenes froides , & la detruifcnt 
dans la chaleur des paiFions. Le fecond moyen 
eft de traiter le plus qu'il eft poflible le Duo en 
Dialogue. Ce Dialogue ne doit pas etre phrafc 
8c divife en grandes periodes comme celui du 
Recitatif , mais forme d'interrogations , de re- 
ponfes , d'exclamations vives & courtes, qui don- 
iicnt occafion a la Melodie de paifer altcrnative- 
ment 8c rapidement d'une Partie a I'autrc , fans 
cefler de former une fuite que I'oreille puifle 
faifir. Une troifieme attention eft de ne pas pren- 
dre inditferemment pour fujets toutes les paf- 
fions violentes ; mais feulement ceU.es qui font 
fufceptibles de la Melodie douce & un pen con- 
traftee convenable au Duo , pour en rendre le 
chant accentue & I'Harmonie agreable. La fu- 
reur , femportement marchent trop vite j on ne 
diftingue rien , on n'entcnd qu'un aboiement 
confus , & le Duo ne fait point d'cffet. D'ail- 
ieurs , ce retour perpetuel d'injures, d'infultes 
conviendroit mieux a des Bouviers qu'a des He- 
ros, & cela reffemble tout- a-fait aux fanfarona- 
Tome I. T 
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des de geils qui veulent fe faire plus de pen? 
que de mal. Bien moins encore faut.il employer 
ces propos doucercux d'appns , de chahies , dc 
jiammesi jargon plat h froid que la pafTion ne con- 
nut jamais , tS: dont la bonne Mufique n'a pas 
plus b^foin que la bonne Poefie. L'inftant d'une 
reparation, celui ou I'un des deux Amans va a 
la mort ou dans les bras d'un autre ; le retour 
iiwcQi^e d'un infidele j le touchant combat d'une 
mere & d'un fils voulant mourir Tun pour Pau- 
trc i tous CCS momens d'afflidion oii Ton ne 
lailTe pas de verfer des larmcs delicieufes •■, voila 
les vrais fujets qu'i! faut traiter en Dm avec 
cctte fimplicitc dc paroles qui convientau langa- 
ge du cocur. Tous ceux qui ont frequente les 
Theatres Lyriques lavent combien ce feul mot 
addio peut exciter d'attendrilTement & d'cmotion 
dans tout un Spedacle. Mais fi-tot qu'un trait 
d'efprit ou un tour phrafe fe laiHe appercevoir, 
a rinftant le charme eft detruit , & il faut s'en- 
nuyer ou rire. 

Voil^ quelques - uncs des obfervations qui rc- 
gardent le Poete. A I'egard du Muficien, c'eft 
a lui de trouver un chant convenable au fujet, 
& diftribue de telle foite que, chacun des In- 
terlocuteurs parlant a Ion tour, route la fuite du 
Dialogue ne forme qu'une Melodie , qui , fans 
changer de fujet , ou du moins fans altcrer le 
mouvement , paffe dsns fon progres d'une Partie 
a I'autre , fans ceiTer d'etre une & fans enjam- 
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ber. Les Dno qui font le plus d'effet font ceux 
des Voix egales , parce que I'Harmonie cu eft 
plus rapprocheej & entre les Voix egales, cel- 
les qui font le plus d'eifet font les DeiTus , parce 
que leur Diapafon plus aigu fe rend plus diC 
tin6l , & que le Son en eft plus touchanc. Aufll 
les Duo de cette efpece font-ils les feuls em- 
ployes par les Italiens dans leurs Tragedies , & je 
ne doute pas que I'ufage des Caftrati dans les 
j:6les d'hommes ne foit dii en partic a cettc ob- 
fervation. Mais quoiqu'il doive y avoir egalite 
entre les Voix, & unite dans la Melodic, ce 
n'eft pas a dire que les deux Parties doivent 
fetre exadtement femblables dans leur tour de 
chant : car outre la diverfite des ftyles qui leur 
convient, il eft tres-rare que la fituation des 
deux Adeurs foit fi parfaitement la memc qu'ils 
doivent exprimer leurs fentimens de la meme 
maniere : ainfi le Muiicien doit varier leur Ac- 
cent & donner a chacun des deuxle caradlere qui 
peint le mieux I'etat de fon ame, fur- tout dans 
le Recit alternatif. 

Quand on joint enfemble les deux Parties , 
(ce qui doit fe faire rarement & durer peu,)il 
faut trouver un Chant fufceptible d'une marche 
par Tierces ou par Sixtes , dans lequel la fecon- 
dc Partie faffe fon effet fans diftraire de la pre- 
miere. ( Voyez Unite' deMe'lodie.) II faut 
garder la durete des Dilfonnances , les Sons per- 
^ans & renforces , le FoniJJlmo de fOrcheftr® 

T 2, 
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pour des inftans de defordre & de tranfports o4 
les Adleurs, feniblant s'oublier eax-memes , por- 
tent leur cgarement dans Fame de tout fpeda^ 
teur fenfible , & lui font eprouver le pouvoir de 
THarmonie fobrement menagee ; inais ces inftans 
doivent etre rares , courts & amenes avec art, 
il faut, par une Mufique douce & aifeclueufe, 
avoir deja difpofe I'oreille & le cceur a I'enio- 
tion , pour que Tune & I'autre fe pretentaces 
ebranlcmens violens , & il faut qu'ils paffent avec 
la rapidite qui convient a notre foibleffe j car 
quand Tagitation eft trop forte , elle ne peut du- 
rer , 8c tout cc qui eft au-dela de la nature ne 
touche plus. 

Commejene me flatte pas d'avoir pu me faire 
entendre par-tout aflez clairement dans cet Arti- 
cle , je crois devoir y joindre un exemple fur 
lequel le Ledcur , comparant mes idees , pour- 
ra les concevoir plus aifement. 11 eft tire de I'O- 
lympiade de M. Metaftafio s les curieux feront 
bien de chercher dans la Mufique du meme 
Opera , par Pergolefe , comment ce premier Mu- 
iicien de fon terns & du n6tre a traite ce Dh& 
dont voici le fujct. 

Mcgac'es s'etant eng.ige a combattre pour fon 
ami dans des jeux oii le prix du vainqueur doit 
etre la belle Ariitee , retrouve dans cette meme 
Ariftee la maitreife quil adore. Charmee du 
combat qu'il va foutenir & qu'elle attribue a fon 
amour pour elle , Ariftee lui die a ce fujet les 
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ftliofcs les plus tendres , auxquellcs il rcpond non 
moins tendrement ; mais avec le defefpoir fccret 
de ne pouvoir retirer fa parole , ni fe dirpenfei: 
de faire , aux depens de tout foil bonheur, cc- 
lui d'un ami auquel il doit la vie. Ariftee , alar- 
mee de la douleur qu'elle lit dans fes yeux , 
& que contirment fes difcours equivoques & iu- 
terrompus, lui teraoigne fon inquietude , & Me- 
gacles ne pouvant plus fupporter , a la fois , fon 
defefpoir & le trouble de fa niaitrelTe , part fans 
s'expliquer & la laiffe en proie aux plus vives 
craintes. C'eft dans cettc fituation qii'ils chaii- 
t«nt le Dno fuivant. 

M e'g ACL E*S. 

Mia vita addio, 

Ne'* giorni tuoi felici 
Ricordati di me. 

A R I S T e' E. ' 

Fcrche cofi mi did , 
Anima mia , percbe ? 

M e'g A C L e' S. 

Taci ^ heir Idol mio, 

A R I S T e'e. 

Farla , w/o dolce amor. 
Ensemble. 
Me'gacle^S. Ah! che parla^do , 7 r j^. , 
A^lSTEE.. Ah f che taceudo , j * ' 

Tu mi traffgi il cor ! 

' T 3 



25^4 D u d: 

A R 1 S T e'e , a part 

Veggio ianguir chi adoro i 
Ne intendo il ftio Ianguir f 
M e'g A c L E^ s , a part. 
Di gelojia mi nioro y 
E non lo pojfo dir ! 

Ensemble. 

Chi mai provo di qiifjio 

A f anno pik fnnejlo , 

Flit barbaro dolor ? 

Bieii que tout ce Dialogue femble n'etre qu'u- 
ne fuite de la Scene , ce qui le rafTemble en ua 
feul Dio , c'cft Funite de deiTeiii par laquelle le 
JVluficien en reunit toutes les Parties, felon I'in- 
tention du Poste. 

A regard des Duo BouiFons qu'on emploie 
dans les Intermedes & autres Opera Comiques, 
ils ne font pas communement a Voix egales , 
mais entre Balfe & DefTus. S'ils n'ont pas le pa- 
thetique des Duo tragiques , en revanche ils font 
fufceptibles d'une variete plus piquante, d'acceiis 
plus dilferens & de caraderes plus marques. 
Toute la gentillcffe de la coquetterie , toute la 
charge des roles a manteaux ; tout le contrafte 
des fottifes de notre fexe & de la rufe de Tau-* 
tre , enfin toutes les idees acceifoires dont le fu^ 
jet eft fufceptiblej ces chofes peuvent concouric 
toutes a jetter de Tagrement & de I'interet dang 
ces Duo , dont les regies font d'ailleurs les me- 
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mes que des precedeiis , en cc qui regarJe le 
Dialogue & I'unite de Melodie. Pour trouveu un 
Duo comique parfait a mon gre dans toutes fes 
Parties , je ne quitterai point I'Autcur immortel 
qui m'a fourni les deux autres exeniples , mais 
je citerai le premier Duo de la Serva Fatromi : 
lo conofco a qnegV occhietti , '^c. & je le citerai 
hardiment comme un modele de Chant agrcabic, 
d'unite de Melodie , d'Harmonie fimple , briU 
lante & pure , d'accent , de dialogue & de gout ; 
auquel rien ne pent manquer, quand il fera bicn 
rendu , que des auditeurs qui fachent Tentendre 
& i'eftimer ce qu'il vaut. 
I Duplication,//. Terme de Plain-Chant. 
L'Intonation ^zr Duplication [e £d{t par une for- 
te de Perielefe , en doublant la penultieme Note 
du mot qui termine Plntonation -, ce qui n'a 
lieu que lorfque cette penultieme Note ell imme- 
diatement au - deflbus de la derniere. Alors la 
Duplication fert a la raarquer davantage , en ma* 
niere de Note fcnfible. 

DuR , adj. On appelle ainfi tout ce qui blefTe 
i'oreille par fbn aprete. II y a des Voix D^res 
Sc glapiflantes, des Inftrumens aigres & Durs, 
des compofitions D res. La Durete du Bequarre 
iui fit donner autrefois le nom de B D r. 11 y a 
des Intervalles Durs dans la Melodie ; tel eft le 
progres Diatonique des trois Tons , foit en mon- 
tant foit en defcendant ; & telles font en general 
toutes les Fa ulles- Relations. 11 y a dans I'Har- 

T4 
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monie des Accords Durs , tels que font le Tri- 
ton , la Quintc fuperflue , & en general toutes 
les Diironnances majeures. La Durete prodiguee 
revoke ToreUle & rend une Mufique defagrea- 
ble ; mais menagee avec art , elle fert au clair- 
obfcur , & ajoute 'k Texpreffion. 



3J^ fi mi , E ia ml , ou fimplement E. Troi- 
ijeme Son de la Gamme de TAretin, que Ton 
appelle autrement Mi ( Voyez Gamme. ) 

EcBOLE , ou EUvatim, C'ecoit, dans les plus 
an:iennes Mudques Grecques , une alteration 
du Genre Enharmoniciue, lorfqu'une Corde etoit 
accidentellement elevee de cinq Diefes au-deiTus 
de Ton Accord ordinaire. 

E'chelle', //. C'eft le nom qu'on a donne 
a la fucceflion Diatoiiique des fept Notes , tit r^ 
mi fa fol Li fi , de la Gamme notee , parce quQ 
ces jS^oces fe trouvent rangees en raaniere d'E- 
chelons fur les Portees de notre Mufique. 

Cette enumeration de tous les Sons Diatoni- 
ques de notre Syfteme , ranges par] ordre , que 
nous appellons Echelle , les Grecs dans le leuc 
Tappelbient Tetracorde, parce qu'en efFet leur 
JLchelle n'etoit compofee que de quatre Sons qu'ils 
rep^toient de Tetracorde en Tetracorde , com- 
rne nous faifons d'Odave en 0(^ave. (Voyez 
Tetracorde. ) 
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Saint Gregoirc fut , dit-on , le premier qui 
changea les Tetracordcs des Anciens en un Ep- 
tacorde ou Sylteme dc fept Notes ; au bout def- 
quelles, commencant une autre 06lave, on trou- 
ve des Sons femblables repetes dans le meme or- 
dre. Cette decouverte eft tres-belle , & il fem- 
blera fingulier que les Grecs, qui voyoient fort 
bien les proprietes de TOdave , aient cru , mal- 
gre cela , devoir refter attaches a leurs Tetracor- 
des. Gregoire exprima ces fept Notes avec les 
fcpt premieres lettres de I'Alphabet Latin. Gui 
Aretin donna des noms aux (\yi premieres \ mais 
il negligea d'en donner un a la feptieme, qu'en 
France on a depuis appellee 7?> & qui n'a point 
encore d'autre nom que B mi , chcz la plupart 
des Peuples de I'Europe. 

II ne faut pas croire que les rapports des Tons 
& femi-Tons diOxvtV Echslle eft compoFee , foient 
des chofes purement arbitraires , & qu'on eiit 
pu , par d'autres divilions tout auffi bonnes , 
donner aux Sons de cette £c/W/eun ordre & des 
rapports differens. Notre Syfteme Diatonique 
eft le meilleur a certains egards , parce qu'il eft 
engendre par les Confonnances & par les diffe- 
rences qui font entr'elles. „ Qtie Ton ait enten- 
5, du plufieurs fdis ", dit M. Sauveur, „ TAc- 
35 cord de la Q.uinte & celui de la Q_iiarte , on 
,9 eft porte naturellemeat a imaginer la difFeren- 
„ ce qui eft entr'eux j elle s'unit & fe lie avec 
pj eux dans notre efpric & participe a leuc agre- 
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„ ment : voila le Ton majeiir. II en va de me- 
„ me dii Ton mineur, qui eft la difference de 
„ de la Tierce mineure a la QiJarte , & du femi- 
„ Ton majeur , qui eft celle de la meme Quarte 
3, a la Tierce majeure." Or le Ton majeur, Ic 
Ton mineur & le femi.Ton majeur ; voila les 
Degies Diatoniques dont notre Echelle eft com- 
pofee felon les rapports fuivans. 

. O . . . . r^ . 

o .^ § ^ -p .^ o .Si. 5 S 3 .2i. -c .Si. 
£Sc/d£ S E a ct) a 

Vt Re Mi Fa Sol La Si 17/. 
8 9 IV 8 9 8 IS 

^ lo i6 9 10 9 16 

Pour faire la preuve de ce calcul , il faufc 
compofer tous les rapports compris entte deux 
termes confonnans , & i'on trouvera que leur 
produit donneexadement le rapport de la Con- 
fonnance j & ii Ton reunit tous les termes de 
V Echelle , ou trouvera le rapport total en raifon 
fous-doubk ; c'eft-a-dire, comme i eft a z : cc 
qui eft en effec le rapport exad: des deux termes 
extremes ; c'eft-a-dire de i'n^ a fon Odave. 

V Echelle qu'on vient de voir eft celle qu'on 
nomme naturelle ou Diatonique ; mais les moder- 
nes , divifant fes Degrcs en d'autres Intervalle^ 
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plus petitsi, en ont tire une autre Echelle qu'ils 
out appellee Echelle femi-Tonique ou chroma- 
tique , parce qu'elle precede par femi-Tons. 

Pour former cette Echelle , on ii'a fait que 
partager en deux Intervalles egaux ou fuppofes 
tels, chacun des cinq Tons entiers deTOdave, 
fans diftinguer le Ton majeur du Ton mineur ; 
ce qui , avec les deux femi-Tons majeurs qui s'y 
trouvoient deja , fait une fuccelTion de douzo 
femi-Tons fur treize Sons confecutifs d'une Oc- 
tave a I'autre. 

L'ufage de cette Echelle eft de donncr Ics 
moyens de moduler fur telle Note qu'on veut 
choifir pour fondamentale , & de pouvoir , non- 
feulement faire fur cette Note un Intervalle quel- 
conque , mais y etablir une Echelle Diaconique , 
femblable k V Echelle Diatonique de. Vut. Tant 
qu'on s'eft contente d'avoir pour Tonique une 
Note de la Gamme , prife a volonte , fans s'em- 
barrafler G. les Sons par lefquels devoit paiTer la 
Modulation , etoient avec cette Note , & en- 
tr'eux dans les rapports convenables , V Echelle 
fenii-Tonique etoit peu neceflaire ; quelque fa 
Diefe , quelque fi Bemol compofoient ce qu'on 
appelloit les Feintes de la Muiique : c'etoient 
feulement deux touches a ajouter au Clavier Dia- 
tonique. Mais depuis qu'on a cru fentir la ne- 
ce/fite d'etablir entre les divers Tons une limili- 
tude parfaite , il a fallu touver des moyens de 
tranfporter les memss Chants & les memcs la^^ 
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tervnlles plus haut oii plus bas , felon le Tom 
que Ton choifiiToit. VEchel/e Chromatique eft 
done devenue d'une nccellitc indirpenfable *, & 
c'eft par fon moyen qu'oii porta un Chant fur 
tel degie du Clavier que Ton veut choilir , & 
qu'on le rend exadement fur cette nouvelle po- 
fition tcl qu'il peut avoir ete imagine pour un 
autre. 

Ccs cinq Sons ajoutes ne forment pas dans 
la Mufique de nouvcaux Degres : mais ils fc 
marquent tous fur le Uegie le plus voifin , par 
iin Bemol (i Ic Degre eft plus haut, par un Diefe 
s'il eft plus bas : & la Note prend toujours le 
3iom du Degre fur lequel elle eft placee. (Voyez 

Bt I\IOL & Dlh^SE. ) 

Pour alligner maintcnant les rapports de ces 
nouveaux Intervalles , il faut favoir que les deux 
Parties ou femi-Tons qui compofent le Ton ma- 
jeur , font dans les rapports de 15 a 16 & de 
128 a 13^; & que les deux qui compofent auili 
le Ton mineur font dans les rapports de I ^ a 
16 8c dc 2^ k 2^ : de forte qu'en divifant toute 
rOdave felon V Echelle femi-Tonique , on en a 
tous les tcrmes dans les rapports exprimes dans 
h Planche L. Fg. i. 

Mais il faut remarquer que cette divifion , ti- 
ree de M. Malcolm, paroit a bien des egards 
manquer de jufteife. Premierement, les femi- 
Tons qui doivcnt ecre mineurs y font majeurs , 
& ceiui du'/a/ Diefe au la^ qui doit etre ma« 
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■jeur y eft mineur. En fecond lieu , plufieurs 
Tierces majeures , comme celle du la a Vut Die- 
f e , & du mi au fol Diefe , y font trop fortes 
d'un Comma ; ce qui doit les rendre infuppor- 
tables. Enfin le femi-Ton moyen y etant fubfti- 
tue au femi-Ton maxima , donne des Intervalles 
faux par-tout ou il efl: employe. Sur quoi Ton ne 
doit pas oublier que ce femi - Ton moyen eft 
plus grand que le majeur meme -, c'eft-a-dire, 
moyen entre le maxime & le majeur. ( Voyez 
Se'mi^Ton. ) 

Une divifion meilleure & plus naturclle feroie 
«lonc de partager le Ton majeur en deux femi- 
Tons , Tun mineur de 24 a 2^ , & I'autre ma- 
xime de 2y a 27, laiflant le Ton mineur divife 
en deux femi-Tons , Tun majeur & Tautre mi- 
neur , comme dans la Table ci - defl\is. 

II y a encore deux autres Ech e 11 e s fcmi -Toni~ 
ques 5 qui viennent de deux autres maniercs de 
divifer I'Odave par femi-Tons. 

La premiere fe fait en prenant une moyenne 
Harmonique ou Arithmetique entre les deux ter- 
nies du Ton majeur , & une autre entre ceux 
du Ton mineur , qui divife Tun & fautre Ton 
en deux femi-Tons prefque egaux : ainfi leTon 
majeur | eft divife en fj & {^ arithmetique- 
ment , les nombres reprefentant les longueurs 
des Cordes J mais quand ils reprefentent les vi- 
brations , les longueurs des Cordes font recipro- 
gues & en proportion harmonique ^ comme X 
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i~ I , ce qui met le plus grand femi-Ton a-j 
grave. 

De la nieme maniere le Ton mineur -j^ fe 
divife arithmetiquement en deux femi-Tons -- 
Sk. I^ , ou reciproquement I -{ ^ f^ : mais cette 
dernicre divifioii n'eft pas harmonique. 

Toute rOdlave ainfi calculee donne les rap- 
ports exprimes dans la Tlanche L. Vig. 2. 

M. Salmon rapporte , dans les Tranfadions 

Philofophiques , qu'il a fait devant la Societe 

Jloyalc une experience de cette Echelle fur des 

Cordes divifees exadement felon ces proportions, 

& qu'elles furent parfaitement d'accord avec 

d'dutres Inftrumens touches par les meilleures 

mains. M. Malcolm ajoute qu'ayant calcule & 

compare ces rapports , ilen trouva un plus grand 

nombre de faux dans cette Echelle , que dans la 

precedente j mais que les erreurs etoient conli- 

derablement moindres; cequi fait compenfation. 

Enfin fautre Echelle femi - Tonique eft celle 

des Ariftoxeniens , dont le P. Merfenne a traite 

fort au long , & que M. Rameau a tente de re- 

nouveller dans ces dernicrs terns. Elle confifte 

a divifer geometriquemcnt TOdave par onze 

moyennes proporrionnelles en douze femi-Tons 

parfaitement egaux. Comme les rapports n'cn 

font pas rationnels , je ne donnerai point ici ces 

rapports qu'on ne pent exprimer que par la for- 

mule meme , ou par les logarithmes des termes 

de la progreffion entre les extremes I & 2« 

( Voyez Tempe'ram£NT. ) 



Comme au Genre Diatonique & au Chromati- 
^ue , les Harmoniftes en ajoutem un troifieme, 
favoir rEnharmonique , ce troifieme Genre 
doit avoir auffi fon Ecbel/e, du moins par fup- 
pofition : car quoique les Intervalles vraiment 
Enharmoniques n'exiftent point dans notre Cla- 
vier, il eft certain que tout paifage Enharmoni- 
que les fuppofe , & que I'cfprit corrigeant fur ce 
point la fenfation de Toreille , ne palFc alors 
d'nne idee a Tautre qu'a la faveur de cet Inter- 
valle fous entendu. Si chaque Ton etoic exadc- 
ment compofe de deux fcmi-Tons mineurs , tout 
Intervalle Enharmoniqueferoitnul , & ce Genre 
n'exifteroit pas. Mais comme un Ton mineur 
nieme contient plus de deux femi-Tons mineurs , 
le complement de la fomme de ces deux femi- 
Tons au Ton j c'eft-a-dire Tefpace qui refte en- 
tre le Diefe de la Note inferieure , & le Bemol 
de la fuperieure , eft precifement flntervalle 
Enharmonique , appelle communement Quart- 
de-Ton. Ce Quart-de-Ton eft de deux efpeces , 
favoir I'Enharmonique majeur & TEnharmonique 
mineur, dont on trouvera les rapports au mot 

QUART-DE-TON. 

Cette explication doit fuffire a tout Ledleur 
pour concevoir aifement V Echelle Enharmonique 
que j'ai calculee & inferee dans la Planche L. 
fig, 3. Ceux qui chercheront de plus grands 
eclairciifemens fur ce point , pourront lire le 

mot EiiHARMONIQUE. 
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Echo , 'f. m. Son renvoye ou reflechi par uS 

corps folide , & qui par-la fe repete & fe renou* 

vellQ a roreille. Ce rhot vient du Grec ijxog •> Sou, 

On apelle aulTi Echo le lieu ou la repetition 

fe fait entendre. 

On diftingue les Echos pris en ce fens , en 
deux cfpeces ; favoir : 

i^ V Echo Jwiple qui ne repetcia voix qu'une 
fois , & 2". VEcho double ou imdtiple qui repete 
les memes Sons deux ou plufieurs fois. 

Dans les Echos fimplesil y en a de Toniques , 
c'e{t-a-dire , qui ne repetent que le Son mulical 
& foutenu -, & d'autres Syllabiques , qui repe- 
tent auifi la voix parlante. 

On peut tirer parti des Echos multiples , pour 
former des Accorets & de THarmonie avcc uue 
feule Voix , & en faifant entre la Voix & VEcho 
une efpece de Canon dont la iMefure doit etre 
reglee fur le Terns qui s'ecoule entre les Sons 
prononces & les memes Sons repetes. Cette ma- 
niere de faire un Concert a foi tout feul, de- 
\roit , (1 le Chanteur etoit habile , & VEcho vi- 
goureux , paroitre etonnante & prefque magi- 
que aux Auditeurs non prevenus. 

Le nom diEcho fe tranfporte en Mufique a 
Ccs fort.s d'Airs 'ou'de Pieces dans lefquelles , a 
rimitation de V Echo , Ton repete de terns en 
terns , & fort doux , un certain nombre de No- 
tes. C'eft fur rOrgue qu'on emploie le plus 
(iommunement cette maniere de jouer, a caufe 

de 
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3e la facilite qu*on a de faire des lEchos fur le 
Pofitif ; on peut faire auffi des Echos fur le Cla- 
veffin , au moyeii du petit Clavier. 

L'Abbe Broifard dit qu'on fe fert quelquefois 

du mot Echo en la place de celui de Dous: ou 

. Fiam , pour marquer qu'il faut adoucir la Voix 

ou le Son de I'lnftrument , cotiime pour faire 

un Echo. Get ufage ne fubfifte plus. 

E'cHOMETRE ,/ m. Efpece d'Echelle gradiiee,' 
ou de Regie divifee on plufieurs parties , done 
on fe fert pour mefurer la dur^e ou longucut 
des Sons , pour determiner leurs valeurs diver- 
fes , & meme les rapports de leurs Intervallcs. 

Ce mot vientdu Grec ijz^^^ ^^^ •> '^ ^^ [A,erpdv y 
Mefure. 

Je n'entreprendrai pas la defcriptton de cette 
machine , parce qu'on n'en fera jamais aucun ufa- 
ge , & qu'il n'y a de bon Echometre qu'une oreille 
fenfible & une longue habitude de la Mullque. 
Ceux qui voudront en favoir la-de(fus davan- 
tage , peuvent confulter le Memoire de Mon- 
lieur Sauveur , infere dans ceux de I'Academie 
des Siences riKwee 170 1. lis y trouveront deux 
Echelles de cette efpece ; I'un de M. Sauveur , 
& I'autre de M. Loulie. ( Voyez audi Particle 
Chronometre. ) 

EcLYSE , / /. Abaiifement. C'etoit , dans les 
plus anciennes Mufiques Grecques , ime altera- 
tion dans le Genre Enharmonique , lorfqu in e 
sorde etoit accidentellement abaiifee de trois 
Tome L V 
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Diefes au- deffous de foil Accord ordinaire. Ainfi 
YEclyfe etoit le contraire du Spondeafme 

ECME^LE , adj. Les Sons Ecmeles etoient , chez 
les Grecs , ceux de la voix inappreciable ou par- 
lante , -qui ne peut fournir de Mclodie ; par 
©ppofition aux Sons Emmeles ou MuGcaux. 

Effet ,/! m. Impreilion agrcable Sa forte quo 
produit une excelleiite Mufique fur fareille & 
I'efprit des ccontans : ainfi le feul mot Effet ii- 
gnific en Mufiqueun grand & bel Efet. Et non- 
ieulemcnt on dira d'un ouvrage qu'il fait de I'f/l 
fet j, mais on y diftinguera , fous le nom de cho- 
fes d'Effet, toutes celles ou la fenfation produite 
paroit fuperieure aux moyens employes pour 
Texciter. 

Une longue pratique peut apprendre a con- 
noitre fur le papier les chofes d'EjJei , mais il 
11 y a que le Genie qui les trouve. C'eft le de- 
£iut ^es mauvais Compofiteurs & de tous les 
Commentjans , d'entalfer Parties fur Parties, Inf- 
trumens fur Inllrumens , pour trouver VEfeS 
qui les fuitj & d'ouvrir, comme difoit un An* 
cien , line grande bouche pour fouffler dans une 
petite Flute. Vous diriez , a voir leurs Parti- 
tions fi chargees , fi heriifees, qu'ils vont vous 
furprendre par des Effets prodigieux 9 & fi vous 
etes furpris en ecoutant tout cela , c'eft d'en- 
tendrc une petite Mufique maigre , chetive , con- 
fufe , fans Ejfei, Sc plus propre a etourdir les 
oreilles qu'a les reniplir. Au contraire I'ceil cher- 
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elfie fur les partitions des grands Maitres ces Ef. 
/f^; fiiblimes & ravilTans que produic lenr Muli- 
que executee. C'eft que les menus details font 
ignores ou dedaignes du vrai genie , qifil ne 
vous amufe point par des foules d'objets petits 
& pueriles , mais qu'il vous emeut par de grands 
Effets , & que la force & la fimplicitc reunies 
forment toujours fon caradere. 

E'gal , adj. Nom donne par les Grecs au Syf- 
teme d'Ariftoxene , parce que cet Auteur divi- 
foit generalement chacun de ees Tetracordes en 
trente parties egales , dontil allignoit enfuitc un 
certain nombre a chacune des trois divifions da 
Tetracorde, felon le Genre & I'efpece du Gcn^ 
re qu'il vouloit etablir. ( Voyez Genre, Sys- 

TEME. ) 

'' E'le'gie. Sorte de Nome pour les Flutes » 
invente, dit-on , par Sacadas Argien. 

E'le'vation. f. f. Arfis. V Elevation de la 
main ou du pied , en battant la Mefure , fert a 
marquer le Terns foible & s'appelle proprement 
Leve : c'etoit le contraire chez les Anciens. VE^ 
Uvation de la voix en chantant , c'eft le niou- 
venient par lequel on la porte a I'aigu. 

E'line. Nom donne par les Grecs a la Chan- 
fon des Tiiferands. ( Voyez Chanson. ) 

Emme^le , adj. Les Sons Enmeles etoient chez 
les Grecs ceux de la voix diftinde , chantantc 
& appreciable , qui peuvent donner une Melodie'i 

V 2. 
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ENDEMA.TIE , f, f. C'etoit I'Air d'une forte ai 
Daiife particuliere aux Argiens. 

ENHA-RJMONiauE, adj. pvis fubfl. Un des trois 
Genres de la Mufique des Grecs appelle aufli 
tres - frequemment Harmonie par Ariftoxene & 
fes Sedateurs. 

Ce Genre refultoit d'une divifion particuliera 
du Tetracorde felon laquelle I'lntervalle qui fe 
trouve entre le Lichanos ou la troilieme corde, 
& la Mefe ou la quatrieme , etant d'un Diton on 
d'une Tierce majeure , il ne reftoit , pour ache- 
ver le Tetracorde au grave , qu'un femi-Ton a 
partager en deux Intervalles ; favoir , de I'Hy- 
pate a la Parhypate , & de la Parhypate au Li- 
chanos. Nous expliquerons au mot Genre com- 
ment fe faifoit cette divifion. 

Le Genre Enkarmonique etoit le plus doux des 
trois, au rapport d'Ariftide Quintilien. II paf- 
foic pour tres-ancien , Sc la plupart des Auteurs 
en attribuoient I'lnvention a Olympe Phrygian. 
Mais fon Tetracorde , ou plutot fon Diateffaron 
de ce Genre , lie contenoit que trois cordesqui 
formoicnt entr'elles deux InterveiUes incompofes; 
le premier d'un femi-Ton, & Tautre d'une Tierce 
majeure ; & de ces deux feuls Intervalles repetes 
de Tetracorde en Tetracorde , refultoit alors 
tout le Genre Enharmoniqiie. Ce ne fut qu'a- 
pres Olympe qu'on s'avifa d'inferer , a I'imita- 
tion des autres Genres une quatrieme corde 
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tntre les deux premieres , pour faire la divifion 
dont je viens de parler. On en trouvera les rap- 
ports felon les Syftemes de Ptolomee & d'Arif- 
toxene. ( Flanche M. Eg. ^. ) 

Ce Genre (1 merveilleux , li admire des An- 
cicns , & , felon quelques-uns , le premier trou- 
ve des trois , ne demeura pas long-tems en vi- 
gueur. Son extreme difficulte le fit bient6t 
abandonner a mefure que I'Art gagnoitdes com- 
binaifons en perdant de Tenergie , & qu'on fup- 
pleoit a la fineffe de Toreille par I'agilite des 
doigts. AulFi Plutarque reprcnd-il vivement les 
Muficiens de fon terns d'avoir perdu le plus beau 
des trois Genres , & d'ofer dire que les Interval- 
ks n'en font pas fenfiblcs > comme ii tout ce 
qui cchappe a leurs fens grofTiers , ajoute ce 
Philofophe , devoit etre hors de la Nature. 
\ Nous avons aujourd'hui une forte de Genre 
Enharmonique entierement different de celui des 
Grecs„ II confifte comme les deux autres , dans 
une progreflion particuliere de I'Harmonie , qui 
engendre, dans la marche des Parties , des In- 
tervalles Enharmoniqiies , en employant a la fois 
ou fucceffivement entre deux Notes qui font a 
Tin Ton I'line de I'autre le Bemol de finferieure 
& le Diefe de la fuperieure. Mais quoiquc , fe- 
lon la rigueur des rapports , ce Diefe & ce Be- 
mol duffent former un Intervalle entr'euxi(Vo}«ez 
EcHELLE & Quart- de-Ton. ) cet Intervalle 
fe trouve aul, aumoyeadu Temperament, qin, 

y.3 
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dans le Syfteme etabli , fait fervir le meme Smi 
a deux iifages : ce qui n'empeche pas qu'un te| 
paflage ne produife , par la force de la Modu- 
lation & de THarmonie , une pautie de I'etFet 
qu'on cherche dans les Tranlitions Enhurmoniqiies. 

Comme ce Genre eft afTez peu connu , & que 
nos Auteiirs fe font contentes d'en donuer quel, 
ques notions trop fuc:cindes , je crois devoir 
I'expliquer ici un peu plus au long. 

11 faut remarquer d'abord que I'Accord de 
Scptieme diminuee eft le feul furlequel on puif- 
fe pratiquerdespailages vraiment Enbarmoniques ^ 
Si, tela en vertu de cette propriete flnguliere 
qu'il a de divifer I'Odave entiere en quatre in- 
ter vailes egaux. Qj.i'on prenne dans les quatre 
Sons qui compofent cet Accord , celui qu'on 
voudra pour fondamental, on trouvera toujours 
egalement que les trois autres Sons forment fur 
celui-ci un Accord deSeptieme diminuee. Or le 
Son loiidamental de I'Accord de Septieme di- 
minuee eft toujours une Note fenfible 5 de forts 
que , fans rien changer a cet Accord , on peut, 
par une maniere de double ou de quadruple em- 
ploi , le faire fervir fucceffivement fur quatre 
diiferentes fondamentalesi c'eft-a-dire , fur qua- 
tre diiferentes Notes fenfibles. 

II fuit de-la que ce meme Accord, fans rien 
changer ni a I'Accompagnement , ni a la BalTe ^ 
pent porter quatre noms dilferens, & par coq- 
fequene fe chiiFrer de quatre diiferentes manie-.. 



DCS : favoir , d'un 7 1? ^^^^ Ic nom dc Septiemfe 

i^iminuee ; d'un fous le nom dc Sixte ma- 

^' X4 

leure & faidTe-Quintc : d'un J^ fous le nom 
<de Tierce mineure & Triton ; & enfin d'lm 
X 2 fous le nom de Seconde fuperflue. Bien 
cntendu que la Clef doit etre cenfee armee dif- 
feremment, felon les Tons ou Ton eft fuppofc 
etre. 

Voila done quatre manieres de fortir d'un Ac- 
cord de Septieme diminuee , en fc fuppofant 
fucceffivement dans quatre Accords differens : 
car la marche fondamentale & naturelle du Son 
qui porte un Accord de Septieme diminuee , eft 
jde fe refoudre fur la Tonique du Mode mineur, 
dont il eft la Note fenlible, 

Imaginons maintenant I'Accord de Septieme 
diminuee fur ut Diefe Note fenfible , fi je prends 
la Tierce fm pour fondamentale , clle deviendra 
Note fenfible a fon tour , & annoncera par con- 
fequent le Mode mineur defa j or cet ui Diefe 
refte bien dans I'Accord de mi Note fenfibie: 
fnais e'eft en qualite de re Bemol , c'eft*a-dire 
de fixieme Note du Ton , & de feptieme dimi- 
3iuee de la Note fenfibie : ain(i cet tit Dicf« qui, 
<:omme Note fenfibie , etoit oblige de raontcr 
dans le Ton de re , devenu re Bemol dans Ic 
Ton de fa , eft oblige de defcendre comme Sep- 
tieme diminuee : voila une tranfition Enhanm^ 
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fiique. Si au lieu ile la Tierce , on prcnd , dani 
3e meme Accord d'2{^ Dief? , la faulTe-Quinte/o/ 
pour nouvelle Note fenfible , I'm^ Diefe devien- 
dra encore re Bemol , en qualite de quatrieme 
Note : autre palfage EnharnKmiqtie. Enfin fi Ton 
prcnd pour Note fenfible la Septieme diminuee 
elle-meme , au lieu de fi Bemol , il faudra ne- 
celTairement la confidcrer comme la Diefe ; C€ 
qui fait un troifieme pafTage Enharmonique fur 
le menie Accord. 

{■ A la favour dc ces quatre diiferentes manie- 
rcs d'cnvifager fucceilivcment le meme Accord , 
on palfe d'un Ton a un autre qui en paroit fort 
eloigne ; on donne aux Parties des progres dif- 
ferens de celui qu'elles auroicnt du avoir en 
premier lieu , & ces paflages menages a propos, 
font capablcs , non-feulementde furprendre, mais 
de ravir TAuditeur quand ils font bien rendus. 
Une autre fource de variete , dans le meme 
Genre , fc tire des diiferentes manieres dont on 
pent refoudre TAccord qui fannonce; car quoi- 
que la Modulation la plus naturelle foit de paf- 
fer de TAccord de Septieme diminuee fur la Note 
fenfible , a celui de la Tonique en Mode'mineur, 
on peut, en fubftituant la Tierce Majeure a la 
mineure , rendre le Mode majeur & meme y 
^jouter la Septieme pour changer cette Toni- 
que en Dominante , & paffer ainfi dans un au- 
tre Ton. A la faveur de ces diverfes combinai- 
fons reunies , on peut fortir de TAccord en dotfa^ 
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^anieres. Mais , de ces douze , il n'y en a que 
neuf qui , donnant la converfion du Diefe en 
Bemol ou reciproquemcnt , foicnt veritablement 
JEnharmoniqiies ,* parce que dans Ics trois autres 
on ne change point de Note fcnfiblc : encore 
dans ces neuf diverfes Modulations n'ya-t-il 
que trois diverfes Notes fenfibles , chacune 
defquelles fe refout par trois paffages differens : 
de forte qu'a bien prendre la chofe on ne trouve 
fur ckaque Note fenfible que trois vrais paf- 
fages Enharmoniqiies poilibles *, tons les autres 
n'etant point reellement Enhaymoniqiies , ou fe 
rapportant a quelqu'un des trois premiers.(Voyez 
Tlanche L. Fig. 4. un exemple de tous ces paf- 
fages. ) 

A I'imitation des Modulations du Genre Dia- 
tonique , on a plufieurs fois effaye de faire des 
moreeaux entiers dans le Genre Enharmoniqiie , 
& pour donner une forte de regie aux marches 
fondamentales de ce Genre , on I'a divife en 
Diatonique - Enharmoyiique qui procede par une 
fuccefTion defemi-Tons majeurs, & en Chroma^ 
tique-Enharmoniqtie qui procede par une fuccef- 
lion de femi-Tons mineurs. 

Lc Chant de la premiere efpece eft Diatoni- 
que , parce que les femi-Tons y font majeurs ; 
& il eft Enharmoniqiie , parce que deux femi- 
Tons majeurs de fuite forment un Ton trop fort 
d'un Intervalle Enbannomq-ie, P.»ur former cette 
f fpece de Chant , il fauc faire une Bafle qui def- 

V f 
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cendc de Quarte & monte de Tierce majeure alJ 
ternativcment. Une Partie du Trio dcs Parques 
de rOpera d'Hippolite , eft dans ce Genre ; mai$ 
il n'a jamais pii ecre execute a I'Opera de Paris , 
quoique M. Rameau afTure qu'il I'avoit ete ail- 
Icurs par des Muficiens de bonne volonte , & 
que I'effet en fut furprenant. 

Le Chant de la feconde efpcce eft Chromati- 
que , parce qu'il procede par femi-Tons mineurs , 
il eft Enlmrnwnique , parce que les deux femi- 
Tons mineurs confecutifs forment un Ton trop 
foible d'un Intervallc Etiharmoniqiie. Pour for- 
mer cette efpece dc Chant, il faut faire une Bafle- 
fondamentale qui defcende de Tierce mineure 
& monte de Tierce majeure alternativement. 
M. Rameau nous apprend qu'il avoit fait dans cc 
Genre deMufique un tremblement de terre dans 
rOpera des Indes galantes ; mais qu'il fut fi mal 
fervi qu'il fut oblige de le changer en une Mufi- 
que commune. ( Voyez les Elemens de Mufique 
de M. d'Alembert, pages 91 , 92 , 9^ & 1^6.) 
Malgre les excmples cites & I'autorite de M. 
Rameau , je crois devoir avertir les jeunes Ar- 
tiftes que V Enharmonique - Diatom que & VEnhar- 
wonique Chromatique me paroiffent tous deux a 
rejetter comme Genres , & je ne puis croire 
qu'une Mufique modulee de cette maniere , me- 
me avec la plus parfaite execution , puifle jamais 
rien valoir. Mes raifons font que les pafTages 
brufques d'une id^e a une autre idee extreme- 
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f«ent eloignee , y font fi frequens , qu'il n'eft 
pas polTible a refpric de fuivre ces tranfitions 
avec autant de rapidite que la Mufique les pre- 
fente j que roreille n'a pas le terns d'appercevoir 
le rapport tres-fecret & tres-compofe des Modu- 
lations , ni de fous- entendre les Intervalles fup^ 
pofes ; qu'on ne trouve plus dans dc pareilles 
lucceffiorM; ombre de Ton ni de Mode j qu'il eft 
egalement impollible de retenir celui d'oii Ton 
fort, ni de pre voir celui ou Ton va ; & qu'au 
milieu de tout cela. Ton ne fait plus du tout 
ou Ton eft. U Enharmonique n'eft qu'un pafla»j;c 
inattendu dont I'etonnante impreflion fe fait for- 
tement & dure long-tems ; paflagc que par con- 
fequent on ne doit pas trop brufquement ni trop 
fouvent repeter , de peur que I'idee de la Mo- 
dulation ne fe trouble & ne fe perde entierc- 
ment ; car fi-tot qu'on n'entend que des Accords 
ifoles qui n'ont plus de rapport fenfible & de 
fondement commun , I'Harmonie n'a plus auiH 
d'union ni dc fuite apparente , & I'effet qui en 
refulte n'eft qu'un vain bruit fans liaifon & fans 
agrement. Si M. Rameau , moins oGcupe de cal- 
puls inutiles , eut mieux etudie la Metapbyfiquc 
de fon Art , il eft a croire que le feu naturel de 
ce favant Artifte eut produit des prodiges , done 
le germe etoit dans fon genie, mais que fes pre- 
juges ont toujours etouife. 

Je ne crois pas meme que les fimples Tranii- 
^^Qj;s Enhiirmoni(iHss puilTeat jamais bieii reuflir. 
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ni dans les Chocurs, ni dans'les Airs , parce qu^ 
chacun de ces morceaux forme un tout ou doit 
regner I'linite , & dont les Parties doivent avoir 
entr'elles une liaifon plus fenfible que ce Genre 
lie peut la niarquer. 

Qiiel eft done le vrai lieu de V Enharmomqtie ? 
Ceft , f^lon moi, le Recitatif oblige. Ceft dans 
une fcene fublime & pathetique ou la Voix doit 
]cnultiplier & varier les inflexions Muficales a I'i- 
mitation de I'accent grammatical , oratoire & 
fouvent inappreciable ; c'eft , dis-je, dans une 
telle fcene que les Tranfitions Enbarmomqties 
font bien placecs , quand on fait les menager 
pour les grandes expreflions , & les aiFermir , 
pour ainfi dire , par des traits de fymphonie qui 
fufpendent la parole & renforcent rexpreflion. 
Les Italiens , qui font un ufage admirable de ce 
Genre , ne I'emploient que de cette maniere. 
On peut voir dans le premier Recitatif del'Or- 
phee de Pergolefe un exemple frappant & fim- 
ple des effets que ce grand Muficien fut tirer de 
VE7ibarmonique , & comment , loin de faire une 
Modulation dure , ces Tranfitions , devenues 
iiaturelles & faciles k entonner , donnent une 
douceur energique a toute la declamation. 

J'ai deja dit que notre Genre Enharmonique eft 
entierement different de celuidesAnciens. J'ajou- 
terai que , quoique nous n'ayions point comme 
€ux d'Intervalles EJibarmoniqiies a entonner, ce- 
h n'empeche pas que \' Enharmonique moderne 
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he foit d'une execution plus difficile que le leur. 
Chez les Grecs les Intervalles Enharmoniques ^ 
purement Melodieux, ne demandoient , ni dans 

le Chanteur ni dans Tecoutant, aucun changc- 
ment d'Idees , mais feulement une grande delica* 
tefle d'organe ; au lieu qu'a cette meme delica- 
telFe, il faut joindre encore, dans notre Mufi- 
que , une connoiifance exadc & un fentiment 
exquis des metamorphofes Harmoniques les plus 
brufques & lesmoins naturelles : car fi Ton n'en- 
tend pas la phrafe , on ne fauroit donner anx 
mots le ton qui leur convient ; ni chanter jufte 
dans un fylleme Harmonieux , li Ton ne fenc 
THarmonie. 

Ensemble , adv. fiuvent pris ftihjlantivement, 
Je ne marreterai pas a I'explication de ce met , 
pris pour le rapport convenable de toutes les 
parties d'un Ouvrage entr'elles & avec le tout, 
parce que c'eft un fens qu'on lui donne raremenc 
en Mufique. Ce n'efi: guere qu'a I'execution que 

\ ce terme s'applique , lorfque les Concertans font 
fi parfaitement d'accord , foit pour Tlntonation , 
foit pour la Mefure , qu'ils femblent etre tous 
animes d'un meme cfprit , & que I'execution 
rend fidellement a I'oreille tout ce que Toeil voit 
fur la Partition. 

VEnfembk ne depend pas feulement de Tha- 
bilete avec laquelle chacun lit fa Partie, mais 
de I'intelligence avec laquelle il en fent le ca- 
radere particulier , & la Uaifon avec le tout 5 



foit pour phrafer avec exaditude , foitpour fuu 
vre la precifiondes Mouvemens , foit pour faifir 
le moment & les nuances des Fort & des Doiix^ 
foit enfin pour ajouter aux ornemens marqueSj 
ceux qui font fi neccffairement fuppofcs par I'Au- 
teur, qu'il n'eft permis a perfonne de les omet- 
tre. Les Muficiens ont beau etre habiles , il n'y 
^'d'Ejifemhle qu'autant qu'ils ont I'intelligence de 
la Mufique qu'ils executent , & qu'ils s'entendent 
cntr'eux i car il feroit impollible de mettre un 
parfait Jinfemble dans un Concert de fourds , ni 
dans une Mufique dont le ttyle feroit parfaitc- 
ment etranger a ccux qui I'executent. Ce font 
fur-tout les Maitres de Mufique , Condudeurs & 
Chefs d'Orcheftre , qui doivent guider , ou rete- 
nir ou preffer les Muficiens pour mettre par- tout 
VEnfembki & c'eft ce que fait toujours un bon 
premier Violon par une certaine charge d'execu- 
tion qui en im prime fortement le caradere daui 
toutes les oreilles. La Voix recitante eft aifujet- 
tie a la Baffe & a la Mefure ; le premier Violon 
doit ecouter & fuivre la Voix 5 la Symphonic 
doit ecouter & fuivre le premier Violon : eniin 
le Claveifin , qu'on fuppofe tenu par le Compo- 
fiteur , doit etre le veritable & premier guide 
dc tout. 

En general plus le Style , les periodes , les 
phrafes , la Melodie & I'Harmonie ont dc ca- 
radere, plus I'enfemble eft facile a faifir j parce 
que la mcme idee imprimee vivement dans tous 
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les efprits preGde a toute I'execution. Au con- 
traire , quand la Mufique ne dit rien , 8c qu'on 
n'y fent qu'une fuite de Notes fans liaifbn , il 
ii'y a point de tout auqucl chacuii rapportc fa 
Partie , & rexccutioii va toujours mal. Voila 
pourquoi la Mufique Franqoife n'eft jamais en^ 
femble. 

Entonner , V. a. Ceft dans Texecution d'uii 
Chant , former avec julteife les Sons & les In- 
tervalles qui fotit marqaes. Ce qui ne peut guere 
lifaire qu'a I'aide d'une idee commune ^ laquelle 
doivent fe rapporter ces Sons & ces Intervalles ; 
fa voir , celle du Ton & du Mode ou ils font 
employes , d'ou vient peut-etre le mot Entonner, 
On pcutaiifli I'attribuer a la marche Diatonique* 
marche qui paroit la plus commode & la plus 
naturelle a la Voix. 11 y a plus de difficulte a 
Entonner des Intervalles plus grands o\\ plus pe- 
tits , parce qu'alors la Glotte fe modifie par des 
rapports trop grands dans le premier cas , ou 
trop compofes dans le fecond. 

Entonner eft encore comniencer le Chant d'une 
Hymne , d'un Pfcaumc , d'une Antienne, pour 
donner le Ton a tout le Choeur. Dans TEglife 
Gatholique, c'ell , par exemple, fOfficlant qui 
entonne le Te Deiim , dans nos Temples, c'eft 
le Chantre qui entonne les Pfeaumes. 

Entr'acte,/ m. Efpacede terns qui s'ecoule 
entre la fin d'un Ade d'Opera Si, le commen- 
cement de I'Ade fuivant , & durant lequsl la 
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reprefentation efl: fufpendiie , tandis qub Tadioil 
eft fuppofee fe continuer ailleurs. L'Orcheftre 
remplitcct efpace en France par Texecutioii d'uns 
Symphonic qui porta auffi le nom di'Entr^aEie. 

II ne paroit pas que les Grecs aient jamais di- 
vife Icurs Drames par Adtes , ni par confequent 
connu les Bitr'a&es, La reprefentation n'etoit 
point fufpendue fur leurs Theatres depuis le 
commencement de la Piece jufqu'a la fin. Ce fu-. 
rent les Remains qui, moins epris du Spedaclej 
commencerent les premiers a Ic partager en plu- 
lieurs parties, dont les Intervalles, olfroientdu 
reUche a I'attention des Spedateurs j & cetufa- 
ge s'eft continue parmi nous. 

Puifque VEntr'a&e e{\: fait pour fufpendre Pat- 
tention & repofer I'efprit du Spedateur , le 
Theatre doit refter vuidc , Sc les Intermedes dont 
on le rempliiFoit autrefois formoient une inter- 
'ruption de tres-mauvais gout, qui ne pouvoit 
manquer de nuire a la Piece en faifant perdrele 
fil de I'adion. Cependant Moliere lui-meme ne 
vit point cette verij:e ii fimple , & les Entr'aBes 
de fa derniere Piece etoient remplis par des In- 
termedes. Les Franqois, dont les Spectacles ont 
plus de raifon que de chaleur , & qui n'aiment 
pas qu'on les tienne long-tems en filence , ont de- 
puis lors reduit les Entra&es a la fimplicite qu'ils 
doivent avoir , & il eft a defirer pour la perfec- 
tion des Theatres qu'en cela feur exejnple foift 
fuivi par- tout. 

C^? Les 
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Les Ttaliens, qu'un fentiment exqins guide fou- 
vent mieux que le raironnement , out profcrit la 
Danfe de Tadion Dramatique -, (VoyeZ Ope'ra.) 
Mais par une inconfequcnce qui iiait de la trop 
grande dureequ'ils veulent donncr au Spedlacle , 
ils rempliiTent leurs Entr\i&es des Ballets qu'ils 
bannifTent de la Piece , & s'ils evitent rabfurdite 
de la double imitation , ils donnent dans cclle 
de la tranfpofitioii de Scene, & promenant ain(i 
le Spedateur d'objet en objet, lui font oublier 
I'adion principale , perdre I'interet , & pour lui 
donner le plaifir des yeux lui otent celui du Cocur. 
Us eommencent pourtant a fentir le defaut dc 
ee monflirucux aflemblage , & apres avoir deja 
prefque chalTe les Intermedes des Entr^acies , 
fans doute ils ne tarderont pas d'en chaffer en- 
core la Danfe , & de la referver , comme il 
convient , pour en faire un Spedlacle brillant & 
ifole a la fin de la grande Piece. 

Mais quoiquc le Theatre refte vuidc dans VEh^ 
tr'a&e , ce n'eft pas a dire que la Mufique doive 
etre interrompue : car a TOpera ou elle fait une 
partie de Texiftence des chofes , le fens dc Vou'ie 
doit avoir une telle liaifon avcc celui de la vue , 
que tant qu'on voit le lieu de la Scene on en- 
tende THarmonie qui en eft fuppofee infepara- 
ble , afin que fjn concours ne paroilfe enfuite 
etranger ni nouveau fous le chant des Adeurs. 

La difHculte qui fe prefenre h ce fujet ei\ de 
favoir ce que le MuficieiT doit dider a rOrchciirt 
Tome L % 
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quand il ne fe paflTe plus rien fur la Scene : car fi 
la Symphonie , ainfi que toute la Mufique Dra- 
matique , n'eft qu'une imitation continueUe, 
que doit-elle dire quand perfonne neparle? Que 
doit - elle faire quand il n'y a plus d'adion ? Je 
reponds a cela , que quoique le Theatre foit vui- 
de, le cocur dcs Spedateurs ne Teft pas ; il a 
dd leur refter une forte impreffion de ce qu'ils 
viennent de voir & d'entendre. Cefta rOrchef- 
tre k nourrir & foutenir cette impreilion durant 
VEntr'a&e , afin que le Speclateur ne fe trouve 
pas au debut de TAde fuivant , audi froid qu'il 
I'etoit au commencement de la Piece , & que 
I'interet foit, pour ainfi dire, lie dans fon ame 
eomme les evenem.cns le font dans fadion re- 
prefentee. Voila comment le Muficien ne celTe 
jamais d'avoir un «bjet d'imitation , ou dans la 
fituation des perfonnages , ou dans celle des 
Spedateurs. Ceux-ci n'entendant jamais fortirde 
rOrcheftre que rexpreilioa des fentimens qu'ils 
cprouvent , s'identifient , pour ainfi dire, avec 
ce qu'ils entendent , & leur etat eft d'autantplus 
delicicux qu'il regne un accord plus parfait en- 
tre ce qui frappe leurs fens & ce qui touche 
leur coeur. 

L'habile Muficien tire encore de fon Orchef- 
tre un autre avantage pour donner a la reprcfen- 
tation tou: Teifet qu'elle pent avoir , en ame- 
nant par degres le Spedateur oifif a la fituaiion 
d'ame la plus favorable a reffet des Scenes qu'il 
va voir dans I'Ade fuivant. 
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La (luree tie VEnlr*a&e n'a pas de mefure fixe 5 
tnais elle eft fuppofee plus ou moins grande , 
a proportion du terns qu'exige la pirtie de ruc- 
tion qui fe pafTe derriere le Iheatre. Cependant 
cette duree doit avoir des bornes de fuppoli- 
tion , relativement h la duree hypothetique dc 
I'adion totale , & des bornes reelles j relatives 
a la duree de la reprefentation. 

Ge n'eft pas ici le lieu d'examiner d la re- 
gie des vingt-qiiatre heures a un fondenicnt fuf- 
fifant & s'il n'elt jamais permis de I'cnfreindrc. 
Mais fi I'on veut donner a la duree fuppofetf 
d'un Eiitr^acie des bornes tirees de la nature des 
chofes , je ne vois point qu'on en puiife trouvec 
d'autres que celles du terns durant lequel il ne 
fe fait aucun changement fenfible & regulier 
dans la Nature , comme il ne s'en fait point 
d'apparent fur la Scene durant V Entr\icle, Or 
ce terns eft dans fa plus grande etendus ii-peu- 
pres de douzc heures, qui font la duree moyen- 
tle d'un jour ou d'une nuit. Paffe cet efpace, il 
n'y a plus de poffibilite ni d'illulion dans la du- 
ree fuppofee de V Entr'a&e. 

Quant a laduree reelle , elle doit etre , com- 
me )e Tai dit , proportionned & a la duree to- 
tale de la reprefentation j & a la duree partiell^ 
& relative de ce qui fe paffe derriere le Thea- 
tre. Mais il y a d'autres bornes tirees de la tivi 
generale qu'on fe propofe ; favoir, la mefure de" 
I'atteation , car on doit bien fe garder de faird' 
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tlurer VEntr'a&e jufqu'a laifler le Spedateur torn. 
ber dans rengourdiflement & approcher de Pen* 
nui. Cette mefure nV pas , an refte , une telle 
precifion par die - n-keme, que le Muficien quia 
dii feu , du geiiie & de Tame , ne puiiTe , a I'aidc 
de fon Orcheftre , I'etendre beaucoup plus qu'un 
autre. 

Je ne doute pas memo qu'iln'y ait des moyens 
d'abufer le Spedateur fur la duree eifedive de 
VEntr^a&e , en la lui faifant eftimer plus ou 
moins grande par la maniere d'entrelacer les 
caradcrcs de la Symphonic ; mais il eft terns de 
finir cet article quin'eft deja que trop long. 

Entre'e, //. Air de Symphonie par lequel 
debute un Ballet. 

Entree fe dit encore a I'Opera , d'un Ade en- 
tier, dans les Opera- Ballets dont chaque Ade 
forme un fujet fepare. L'Entree tie Vertumne 
dans les Ele7}iens, L'Entree des Incas dans les 
buhs Galantes, 

Enfin , Entrie fe dit aufli du moment ou cha- 
que Partie qui en fuit une autre , commence a 
fe faire entendre. 

E'oLiEN, adj. Le Ton ou Mode EoUen ko'it 
un des cinq Modes moyens ou principaux de la 
Mufique Grecque, & fa corde fondaraentaleetoit 
immediatement au-deffusde celle du Mode Phry- 
gien. ( Voyez Mode. ) 

Le Mode Eolien etoit grave, au rapport de 
Lafus. Je chants, d-it-ij, Ctes ^ fa file Mik- 
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hie , ipoufe de Pinion , fur le Mode Eollcii , rem- 
pii de gravitL 

Le nom d'Eolien que portoit ce Mode ne lui 
venoit pas des Isles Eoliennes , mais de TEolie, 
contrec de I'Afie - Mineure , ou il fut premierc- 
ment en ufage. 

EVais , alj. Genre Epais , denfe , ou ferre, 
TTUKvoq, eft, felon la definition d'Ariftoxene , 
celui ou , dans chaque Tetracorde , la fomme 
des deux premiers Intcrvalles eft moindre que 
le troifieme. Ainfi le Genre Enharmonique eft 
ipais y parce que les deux premiers Intervalles , 
qui font chacun d'un Quart-de-Ton , neforment 
enfemble qu'un femi - Ton ; fomme beaucoup 
moindre que le troifieme Intervalle , qui eft une 
Tierce majeure. Le Chroraatique eft aufli un 
Genre Epais ; car fes deux premiers Intervallcs 
ne forment qu'un Ton , moindre encore que la 
Tierce mineure qui fuit. Mais le Genre Diat<5- 
nique ri'eft point Epais , puifque fes deux pre- 
miers Intervalles forment un Ton & demi , fom- 
me plus grande que le Ton qui fuit. ( Voyez 
Genre, Te'tra-COrde. ) 

De ce mot TrvKvoq , comme radical , font com- 
pofes les termes Apycni , Baripycni , Mefopycni , 
Oxipycni, dont on trouvera les articles chacuii 
a fa place. 

Cette denomination n'eft point ea ufage dans 
la Mufique moderne. 

X 3 
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E'piAULiE. Nom que donnoient les Grecs 3 
la Chanfon des Meuniers , appellee autrement 
Hyniie, ( Voyez Chanson. ) 

Le mot burlcfque piauler ne tireroit-il point 
d'ici Ton etymologie? Le piaiilement d^une fem- 
me ou d'uii ciitant , qui pleure 8c fe laraente 
long - tems fur le meme ton , reiTemble niTei a la 
Chanfon d'un moulin, & par mecaphore , a cello 
d'un Meunier. 

L'piLtNE. Chanfon des Vendangeurs , laquelle 
s'accompagnoit de la Riite. Voyez Athenee, 
Lrjye V. 

E'piNiciON. Chant dc vidoirc , parlequelon 
cclebroit chcz les Grecs le triomphe des Vain- 
queiirs. 

E'pisYNAPHE, f.f. C'cft, an rapport deBac- 
chius, la conjondion des trois Tetracordes con^ 
ficutifs, coniLue font les Tetracordes Hypaton, 
2¥lejon «Sc Syymemaion. (Voyez Systlme, Te- 

TRACORDE. ) 

E'pithalame ,/ nt. Chant nuptial qui fe chan- 
toit autrefois a la porte des nouveaux Eponx, 
pour leur fouhaiter une heureufe union. De telles 
Chanfons ne font guere en ufagc parmi nous ; 
car on fait bien que c'eft peine perdue. Quand 
on en fait pour fes amis & familiers on fubfti- 
tue ordinairement a ces vaiux honnetes & iim- 
ples quelques penfees equivoques & obfcenes , 
plus conformes au gout du fiecle. 
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E'piTRiTE. Norn d'uu des Rhythmes de la 
Mulique Grecque , duqiiel les Terns etoient en 
raifoii fefquitierce ou de 3 a 4. Ce Rhythme 
etoit reprefeiite par le pied que les Poetes & 
Grammairiens appellent auffi ^/mVe,- pied com- 
pof« de quatre fyllabes , dont les deux premieres 
font en ciFet aux deux dernieres dans la raifoii 
de 334. (Voyez Rhythme. ) 

E'poDE, //. Chant du troifiema Couplet , 
qui, dans les Odes, terminoit ce que les Grecs 
appelloient la Periode , laquelle etoit compofcc 
de trois Couplets ; favoir , la Strophe , VAnti. 
jlrophe & VEpode. 0\\ attribue a Archiloque Tiii- 
vention de VfpoJe. 

EprACORDE, f.m. Lyre ou Cythare a fept 
€ordes , comme , au dire de plulieurs , etoit cellc 
de Mercure. 

Les Grecs donnoient auili le nom d'EptacorJs 
a un fyfteme de Mufi-que forme de fept Sons , tel 
qu'eft aujourd'hui notre Gamme. VEptacor- 
de Synn^menon qu'on appclloit autrement Lyre 
de Terpmdre , etoit compofc des Sons exprimes 
par ces lettres de la Gamme ,E, F, G , a y b , c ^ 
d. V Eptacorde dePhilolaiis fubftituoit le Bcquarre 
au Bemol , «Sc peut s'exprimer ainfi , E , F , G , 
fl ,!::}, c , d. II en rapportoit chaquc corde a une 
des Planetes, I'Hypate a Saturne , la Parhypatc 
a Jupiter , & ainli de fuite. 

X4 
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Eptame'rides , f. f. Norn donne par M. Sau- 
veur a run des Inter valles de Ton Syfteme ex- 
pofe dans les Memoires de TAcademie , annee 
J70I. 

* Get Auteur divife d'abord TOdlave en 43 
parties ou AUrides i puis chacune de celles-ci en 
7 Eptamerides ,• de forte que I'Odave entiere 
comprend 301 f/>^ii?//eV/Wfjqu'il fubdivife encore. 
( X^oyez DE'cAMfc'HinE. ) 

Ce mot ell forme de fVr^ , fept, & de f^spig\ 
parcie. 

Fptaphone , f. ni, Norn d'un Portique de la 
Ville d'OJympie, dans lequel on avoit menage 
un echo qui rcpetoit la Voix fept fois de fuite- 
II y a grande apparence que PEcho fe trouva la 
par halard , & qu'enfnite les Grccs, grands char- 
Ikitans , en firent honneur a I'Art de rArchitedc. 

E'quiso^j NANCE , /./. Nom par lequel les 
Anciens diftinguoient des autrcs Confonnances 
celles de POclavc & de la double Odave , les feu- 
]es qui fallent Paraphonie. Comme on a auHi 
quelqucfois befoin de la nieme difl-indion dans 
)a Muilque moderne , on pent I'employer avec 
d'autant moins de fcrupule , que la fcnfation de 
POdave fe confond tres-fouvcnt a Porcille avec 
celle de PUniiTon. 

EsPACE , f. m. Intervalle blanc , ou diftance 
qui fe trouve dans la Portee entre une Eigne & 
celle qui la fait immediatement au-deifus ou au- 
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dcfTous. II y a quatre Efpaccs dans les cinq Li- 
gnes , & il y a de plus deux Efpaces , I'un au- 
deflus , I'autre au-deflbus de la Portee entiere ; 
Ton borne , quand il le faut , ces deux Efpaces 
indefinis par des Lignes poftiches ajoutees en 
haut ou en bas , lefquelles augmentent Tetendue 
de la Portee & fourniirent de nouveaux EjpaceS' 
Chacun de ces Efpaces divife rintervalle des 
deux Lignes qui Ic terminent , en deux Degrcs 
Diatoniques ; favoir , iin de la Ligne infericure 
a VEfpace, & I'autre de VRfpace a la Ligne fu- 
perieure. ( Voyez Porte'e. ) 

Etendue, //. Difference de doxix Sons don- 
nes qui en ont d'intermediaires , ou fomme de 
tous les Intervalles compris entre les deux ex- 
tremes. Ainfi la plus grande Etendue polFible ou 
celle qui comprend toutes les autres , ell celle 
du plus grave au plus aigu de tous les Sons fen- 
fibles ou appreciables. Selon les" experiences de 
M. Euler, toute cette Etendue ^ormQ un Inter- 
vallc d'environ huit Odaves , entre un Son qui 
fait 30 vibrations par Seconde , & un autre qui 
en fait 7552 dans le meme tems. 

11 n'y a point (VEtendue en Mtfique entre les 
deux termes de laquelle on ne puiife inferer une 
infinite de Sons intermediaires qui le partagent 
en une infinite d'Intervalles , d'ou il fuit que 
V Etendue fonore ou Muficale eft divifible a I'in- 
fini , comme celles du tems & du lieu. ( Voyez 
Intervalle. ) 

X J 
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Eudrome'. Nom de I'Air que jouoient les 
Hautbois aux Jeiix Stheiiiens , inftirues dans Ar- 
gos en I'honncur de Jupiter. Hierax , Argien? 
ctoit rinventeur de cet Air. 

E'viTtR, V. a. Eviter une Cadence, c'eft 
ajouter une Didbnnance a I'Accord final , pour 
changer Ic Mode ou prolonger la phrafe. ( Voyez 

CADkNCE. ) 

E'vite' , parikipe. Cadence Evitee. ( Voyez 

CADtNCE.) 

E'vovae' , / m. Mot barbare forme dcs fix 
voyelles qui marquent les Syllabes des deux 
mots , frculorum amen , 8i qui n'efl: d^ufage que 
dans Ic Plain- Chant. C'eft fur les lettres de ce 
mot qu'on trouve indiquees dans les Pfeautiers & 
Antiphonaires des Eglifes Catholiques les Notes 
par lefquelles, dans chaqueTon & dans les diver- 
fcs modificadons du Ton, il faut terminer les ver- 
fcts des Pfeaumesou des Cantiques. 

UEvoviid commence tou jours par la Domi- 
nante du Ton de PAnticnnc qui le precede , & 
finit toujours par la finale. 

EoTHiA , //. Terme de la Mufique Grecque, 
qui iignifie une fuite dc Notes procedant du 
grave a Faigu. \^ Enthia etoit une des Parties de 
I'anciennc Melop<se. 

ExACORDE , f. nt. Inftrnment a fix cordes , ou 
fyfteme compofe de fix Sons , tel que VExetcorde 
de Gui d'Arezzo. 



E X E'. 331 

Exe'cutanT, partk. prisfiihjl. Muficien qui 
execute fa Partie dans un Concert i c'efl: la me- 
mechofe que Concertant.(Voyez Conclrtant.) 
Voyez auifi les deux mots qui fuivent. 

Exe'cutlr, v. a. Execute}' une Piece de Mu- 
fique , c'eft chanter & jouer toutes les Parties 
qu'elle contient , tant vocales qu'inlkumentales, 
dans I'Enfemble qu'elles doivent avoir, & la 
rendre telle qu'elle eft notee fur la Partition. 

Comme la Mufique eft faite pour etre cntcn- 
due, on n'en peut bien juger que par I'execu- 
tion. Telle Partition paroic admirable fur le pa- 
pier , qu'on ne peut entendre Executer lans de- 
gout , & telle autre n'offre aux yeux qu'une ap- 
parence fimple & commune , dont I'execution 
ravit par des eifets inattcndus. Les petits Com- 
politeurs , attentifs a donner de la fymmetrie & 
du jeu a toutes leurs Parties , paroiifcnt ordinai- 
rement les plus hibiles gens du monde, tant 
qu'on jae juge de leurs ouvrages que par les yeux. 
Auffi ont - ils fouvent TadreiTe de mettre tant 
d'lnftrumens divers, tant de Parties dans leur 
Mufique , qu'on ne puiffe raffembler que tres- 
difficilement tous les Sujets neceflaires pour 
V Exec liter. 

Exe'cution , f. /. L'Aclion d'exccuter une 
Piece de Mufique. 

Comme la Mufique eft ordinairement compo- 
fee de plufieurs Parties, dont le rapport exad , 
foil pour rintonation , foit pour la Mefure , eft 
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cxtremement difEcile a obferver , & dont I'ef- 
prit depend plus du gout que des fignes , rien 
ii'eft (i rare qu'une bonne Execution. C'eft peu 
de lire la Mufique cxadement fur la Note j il 
faut entrer dans routes les idces du Compofi- 
teur , fentir & rendre Ic feu de fexpreflion , 
avoir fur-tout foreille jufte & toujours attentive 
pour ecouter & fuivre I'Enfenible. II faut , en 
particulier dans la Mufique Francoife , que la 
Partie principale fache prefler ou ralentir le 
mouveraent , felon que I'exigent le gout du 
Chant , le volume de Voix & le developpement 
des bras du Chanteur ; il fiut , par confequcnt , 
que toutes les autres Parties foient fans relache , 
attentives a bien fuivre celle-la. Aufli I'iinfem- 
ble defOpera de Paris , ou la Mufique n'a point 
d'autre Mefure que celle du gefte , feroit-il , a 
mon avis, ce qu'il y ade plus admirable en fait 
d^ Execution. 

„ Si les Frangois, dit Saint -Evremont, par 
5, leur commerce avec les Italiens , font parve- 
55 nus a compofer plus hardiment , les Italiens 
55 ont aufli gagne au commerce des Franqois , en 
,5 ce qu'ils ont appris d'eux a rendre leur Exe- 
55 cuticn plus agreable, plus touchante & plus 
55 parfaite. " Le Ledeur fe palfera bien , jc 
crois , de mon commentaire fur ce palfage. Je 
dirai feulement que les Francois croient toute la 
terre occupee de leur Mufique , & qu'au con- 
traire dans les trois quarts de Pltalie j les Mud- 
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ciens nc favent pas meme qu'il exiRe une Mu- 
fique F ranqoife difFerente de la leur. 

On appelle encore Execution la faeilite delire 
& d'executer une Partie Inftrumentale, & Ton 
dit, par exemple , d'un Symphonifte, qu'il a 
beaucoup d' Execution , lorfqu'il execute correc- 
tenient , fans hefiter & a la premiere vue , Ics 
chofes les plus difficiles : V Execution pjrife en ce 
fens depend fur - tout de deux chofes : premie- 
rement, d'une habitude parfaite de la touche & 
du doigter de fon Inflrument -, en fecond lieu, 
d'une grande habitude de lire la Mufique & de 
phrafer en la regardant : car tant qu'on ne voic 
que des Notes ifolees , on hefite toujours a les 
prononcer : on n'acquiert la grande faeilite de 
V Execution i qu'en les unilTant par le fens com- 
mun qu'elles doivent former , & en mettant la 
chofe a la place du flgne. Cefl: ainfi que la 
memoire du Ledleur ne Taide pas moins que feS 
yeux, & qu'il liroit avec peine une langue in- 
connue -■, quoiqu'ecrite avec les memes caradleres , 
& compofee des memes mots qu'il lit couram- 
raent dans la fienne. 

Expression , f, f, Qualite par laquelle le 
Muficien fent vivement & rend avec energie tou- 
tes les idees qu'il doit rendre , & tous les fen- 
timens qu'il doit exprimer. II y a une Exprcjjion 
de Compofition & une d'execution , & c'eft de 
leur concours que refulte I'eifet mufical le plus 
puiflain & le plus agreable. 
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Pour doiiner dc VExpreJJion a Tes ouvrage?^ 
le Compofiteur doit faifir & comparer tous les 
rapports qui pcuvent fe trouver entre les traits 
de Ton objet & les produdions de fon Arf, il 
doit connoitre ou fentir I'eii'et de tous les ca- 
radcres , afin de porter exadtement celui qu'il 
choKit au degre qui lui convient : car comme un 
bon Peintre ne donne pas h meme lumiere a 
tous fes objets, I'liabile Muficicn ne donnera 
pas non plus la meme energie a tous fes fenti- 
mens , ni la meme force a tous fes tableaux, k 
placera chaque Partie au lieu qui convient , 
moins pour la faire valoir fcule que pour donner 
un plus grand etfet au tout. 

Apres avoir bien vu ce qu'il doit dire , \\ 
cherche comment il le dira , & voici ou com- 
mence Tapplication des preceptes de I'Art , qui 
eft comme la langue particuliere dans laquelle' 
le Mulicien veut fe faire entendre. 

La Melodic , THarmonie , le Mouvement i 
le choix des Inflrumens & des Voix font les ele- 
mens du langage mufical , & la Melodic , pat 
fon rapport immediat avec I'Acoent grammatical 
v^ oratoire , eft celui qui donne le caradere a 
tous les autres. Ainfi c'eft toujours du Chant 
que fe doit tirer la principale ExpreJJion tant 
dans la Mufique Inftrumentale que dans h Vo- 
cale. 

Ce qu'on cherche done a rendre par la Me- 
lodic , c'eft le Ton dont s'exprimcnt les feilti- 
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mens qu'on veiit reprefenter , & Ton doit bi&n 
fe garder d'imiter en cela la declamation thca- 
trale qui n'eft elle-meme qu'une imitation , mais 
la voix de la Nature parlant fans aifedtation & 
fans art. Ainfi leMuficien cherchcra d'abord uii 
Genre deMelodie quilui fourniiTe les inHexions 
Muficales les plus convenables au fens des pa- 
roles , en fubordonnant toujours VExprefflon des 
mots a celle de la penfee , & celle-ci menie a la 
fituation de I'amc de rinterlocutcur : gar qiiaiid 
ont eft Fortement aifedle , tous les difcours que 
Ton ticnt prennent , pour ainfi dire , la teinte 
du fentiment general qui domine en nous , & 
Ton ne querelle point ce qu'on aime du ton 
dont on querelle un indifferent. 

La parole eft diverfement accentuee felon les 
diverfes paflions quil'infpirent , tant6c aigue & 
vehemente , tantot remilfe & lacbe , tantot va- 
riee & impetueufe , tantot egale & tranquille 
dans fes inflexions. De-la le Muficien tire les 
diiferences des Modes de Chant qu'il emploie & 
des lieux divers dans lefqucls il maintient la 
Voix, la faifant proceder dans le bas par de pe- 
tits Intervalles pour exprimer les langueurs de la 
trifteife & de fabattement , lui arrachant dans 
le haut les Sons aigus de femportement & de la 
douleur , & I'entrainant rapidement par tousles 
Intervalles de fon Diapafon dans I'agitation du 
defefpoir ou I'egarement des paflions contraf. 
tees. Sur tout il faut bieq obferver quo le charme 
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de la Mufique ne confifte pas feulement dans 
I'imitation , mais dans une imitation agreablej 
Sc que la declamation meme , pour faire un 
grand etfet, doitetre fijbordonnee a laMelodie: 
de ibrte qu'on ne pent peindre le fentiment fans 
lui donner ce charme fecret qui en eft infepara- 
ble , ni toucher le cocur fi Ton ne plait a Toreille. 
Et ccci eft encore tres-conforme a la Nature, qui 
donne au ton des perfonnes fenfibles je ne fais 
quelles inflexions touchantes ik. delicieufes que 
n'eut jamais celui des gens qui nefentent rien. 
N'allcz done pas prendre le baroque pour I'ex- 
prcflif, ni la durete pour de Tenergie ; ni don- 
ner un' tableau hideux des pafTions que vans 
voulez rendre , ni faire en un mot comme a I'O- 
pera Franqois , ou le ton pafTionne relfemble aux 
cris de la colique , bien plus qu'aux tranfports 
de famour. 

Le plaifir phyfique qui refulte de I'Harmonic, 
augmente a fon tour le plaifir moral de I'imita- 
tion , en joignant les fenfations agreables des 
Accords a V ExpreJJion de la Melodie , par le 
memc principe dont je viens de parler. Mais 
I'Harmonie fait plus encore j elle renforce VEx- 
prejjion meme , en donnant plus de jufteiTe & de 
pxecifion aux Intervalles melodieux ; elle anime 
leur caradere , & marquant exadement leur pla- 
ce dans fordre dela Modulation, elle rappelle 
ce qui precede, annonce ce qui doit fuivre & 
lie ainii les phrafes dans le Chant comme les 

idees 
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ic^ees fe lient dans le difcours. L'Harmonie , 
envifagce de cette manicre , fournit au Compo- 
fiteur dc grands moyens d'Expre,Jion , qui lui 
cchappent quand il ne cherche VExprefJIon que 
dans la feule Harmonie ; car alors , an lieu d'a- 
nimer I'Accent , il retouifc par les Accords, & 
tons les Intervalles , confondus dans un conti- 
nuel rempliiTage , n'otTrent a I'oreille qu'une 
fuite de Sons' fondamentaux qui n'ont rien do 
touchant ni d'agreable, & dont I'eifet s'arrete 
au cerveau. 

Que fera done rHarnioniftc pour concourir k 
V ExpreJJjon de la Melodic & lui donner plus d'ef- 
fet '< 11 evitera foigneufement de couvrir le Soil 
principal dans la combinaifon des Accords ; il 
fubordonnera tous fes Accompagnemens a la Par- 
tie chantante ; il en aiguifera I'energie par le 
concours des autres Parties : il renforcera rctfec 
de certains pafTages par des Accords fenlibles > 
il en derobera d'autres par fuppofition ou par 
fufpenlion , en les comptant pour rien fur la 
Bafle ; il fera fortir les Expreffions fortes par 
des DiiTonnaiices majeures , il refervera les mi- 
neurespour des fentimens plus doux. Tantot il 
Hera toutes fes Parties par des Sons continus & 
coules i tantoc il les fera contrafter fur le Chant 
par des Notes piquees. Tant6t il frappera fo- 
reille par des Accords pleins; tantot il renfor- 
cera I'Accent par le choix d'un feul Intervalle, 
par- tout il rendra prefent & fenfible renchaiiie-* 
Tome L Y 
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ment des Modulations , & fera fei'vir la BafTe ^ 
fun Harmanie a determiner le lieu de chaque 
paifage dans le Mode , afin qu'on n'entcnde ja- 
mais un Intervalle ou un trait de Chant, fans 
fcntir en meme terns fon rapport avec le tout. 

A regard du Rhythmc , jadis fi puiflant pour 
donnerdela force, de la variete, de Tagrement 
a riiarmonie Poetiqucj li nos Langues , moins 
accentuces & moins profodiques , ont perdu le 
charme qui en refultoit , notre Mufique en fubfti- 
tuc un autre plus indcpendant du difcours , dans 
fegalite de la Mefure , & dans les diverfes com- 
binaifons de fes terns , foit a la fois dans le tout, 
foit feparement dans chaque Partie. Les quanti- 
tcs de la Langue font prefque perdues fous ceU 
les des Notes j & la Mufique , au lieu de par- 
ler avec la parole, emprunte , en quelque forte 
de la Mefure , un langage a part. La force de 
VExpreffion confifte, en cette partie, a reunirces 
deuxlangages le plus qu'il eft poflible , & a faire 
que, 11 la Mefure & le Rhythme ne parlentpas 
de la meme maniere , ils difent au moins les me- 
mes chofes. 

La gaiete qui donne de la vivacite a tous nos 
mouvemens , en doit donner de meme a la Me- 
fure ; la trirteife refferre le coeur , ralentit les 
mouvemens , & la meme langueur fe fait fentit 
dans les Chants qu'elle infpire : mais quand la 
douleur eft vive ou qu'il fe palfe dans Fame de 
grands combats , la parole eft iaegak j .* Ue ma^ 
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cbe alternativement avec la lenteur du Spondee 
8c avec la rapidite du Pyrrique , & Ibuveiu s'ar- 
rete tout court comme dans le RecitatiF oblige : 
c'eft pour cela que les Mufiques les plus exprel- 
fives, ou du moini) les plus paliionnees , loiic 
communement celles oii les Terns, quoiqu'egaux: 
entr'eux , font les plus inegalement divifes ; au 
lieu que I'image du fommcil , du repos, de la 
paix de Tame , fe peint volonticrs avec des No- 
tes egales , qui ine marchent ni viie ni lente- 
iiient. 

Une obfervation que le Compofitcur ne doit 
pas negliger , c'eft que plus rHaumonie cd re- 
chcrchee, moins le mouvement doit etre vif , 
afin que Tefprit ait le terns de faifir la raarche 
des DilFonnances & le rapide enchaiiiement des> 
Modulations ; il n'y a que le dernier cmportc- 
ment des pailions qui permette d'allier la rapidite 
de la Mefure & la durete des Accords. Alors 
quand la tete eft perdue & qu'a force d'agitation 
TAdteur femble ne favoir plus ce qu'il dit , ce 
defordre energique & terrible pent fe porter 
ainfi jufqu'a Tame du Spedateur & le mettre de 
meme hors de lui. Mais ii vous n'etes bouillant 
& fublime , vous ne ferez que baroque & fioid ; 
jettez vos Auditeurs dans le delire, ou gardcz- 
vous d'y tomber : car celui qui perd la raifoii 
n'eft jamais qu'un infenfe aux yeux de ceux qui 
la confervent, & les fous n'intereiTeut plus. 
Quoique la plus grande force d^ V IixpreJJa;:j. 

Y :; 
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fe tire de la combinaifon des Sons , la qualite 
de leur timbre n'eft pas indifFerente pour le meme 
elfec. II y a des Voix fortes & Sonores qui en 
impofent par Icur etofFe j d'autres legeres & flexi- 
blcs , bonnes pour les chofes d'cxecution ; d'au- 
tres fenfibles 8c delicates qui vont au coeur par 
des Chants doux & pathetiques. Engeneralle 
Dclfus & routes les Voix aigues font plus pro- 
pres pour exprimer la tendrefle & la douceur, 
les Bafles & Concordans pour femportement 
& la colere : mais les Italiens ont banni les BafTes 
de leurs Tragedies , comme une Partie dont le 
Chant eft trop rude pour le genre Hero'ique, 
8c leur ont fubftituc les Tailles ou Tenor dont 
le Chant a le meme caradere avec un eifet plus 
agreable. lis emploient ces memes BalTes plus 
convenablement dans le Comiqne pour les roles 
a manteaux, & generalement pour tous lesca- 
raderes de charge. 

Les Inftrumcns ont aufli des Exprejjioyis tres- 
differentcs felon que le Son en eft fort ou foi- 
ble , que le timbre en eft aigre ou doux , que 
le Diapafon en eft grave ou aigu , & qu'on en 
peut titer des Sons en plus grande ou moindre 
quantite. La Flute eft tendre , le Plau'.bois gai, 
la Trompette guerriere , le Cor fonore , majef- 
tueux , propre aux grandes Exprejjjom. Mais il 
nV a point dTnftrument dont on tire une Ex^ 
freljion plus variee & plus univerfelle que du Vio- 
lon. Cet Inftrumenc admirable fait le fond d§ 
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^ous les Orcheftres, & fufHt au graml Compofi- 
teurpoureii tirer tous Ics ciTets que les tnauvais 
Muficiens cherchent inutilement dans Talliage 
d'une multitude dlnftrumens divers. Le Com- 
pofitcur doit coiinoitre le nianche du Violou 
pour Doigter fes Airs , pour difpofer fes Arpe- 
ges , pour favoir Tetfet des Cordes a vuide , & 
pour employer & choifir fes Tons felon les di- 
vers caraderes qu'ils out fur cet luftrument. 

Vainement le Compofiteur faura-t-il animer 
Ton Ouvrage , fi la chaleur qui doit y regner nc 
pafTe a ceux qui I'executent. Le Chanteur qui 
ne voit que des Notes dans fa Partie , n'efl: 
point en ctat de faifir VExprejJion du Compofi- 
teur , ni d'en donner une a ce qu'il chante s'il 
n'en a bien faifi le fens. II faut entendre ce 
qu'on lit pour le faire entendre aux autres, & 
il ne fuffit pas d'etre fenfible en general , fi Ton 
lie Tefi: en particulier a I'energie de la Langue 
qu'on parle. Commencez done par bien connoi- 
tre le caradere du Chant que vous avez a ren- 
dre , fon rapport au fens des paroles, la diC 
tindion de fes phrafes, I'Accent qu'il a par lui- 
meme , celui qu'il fuppofe dans la voix de I'Exe- 
cutant , I'energie que le Compofiteur a donnee 
au Poete , & celle que vous pouvez donner a 
votre tour au Compofiteur. Alors livrez vos or- 
ganes a toute la chaleur que ces confiderations 
vous auront infpirec -, faites ce que vous feriez 

Y 3 
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fi vous ctiez a la fois lePoete, le Compofiteur, 
J'Adeur <Sc le Chanteur : & vous aurez toute 
VExpreJJion qu'il vous eft polUble de donner a 
rOuvrage que vous avez a rendre. De cette ma- 
iiierc , il airivera naturellenient que vous met- 
trez de la dclicatclle «^ des ornemens dans les 
Chants qui ne font qu'elegans & gracieux , du 
piquanc & du feu dans ceux qui Ibnt animes & 
gais, des gcmificmens & des plaintes dans ceux 
^jui font tendres & pathctiques , & toute Tagita- 
iion du ForU'-piam dans Tcmportement des paf- 
Sions violentes. Par- tout ou Ton reunira forte- 
.ment FAccent mufical a TAecent oratoire ; par- 
tout ou la Mefure fe fcra vivement fentir & fer- 
^ ira de guide aux Accens du Chant j par-tout ou 
rAccompagnement & la Voix fauront tellement 
recorder & unir leurs effets , qu'il n en refulte 
qu'une Mclodie , & que I'Auditeur trompe attri- 
l)ue a la Voix les paflages dont TOrcheftre I'em- 
bellit ; enfin par-tout ou les ornemens fobrement 
inenages porteront temoignage de la facilite du 
Chanteur, fans couvrir & defigurer le Chant , 
V Exprejjion fera douce , agreable & forte , To- 
reille fcra charmee & le coeur emu j le phyfique 
& le moral concourront a la fois au plaifir des 
ecoutans , & il regnera un tel Accord entre la 
parole <Sc le Chant que le tout femblera n'etre 
qu'une langue delicieufe^ qui fait tout dire & 
plait toujours. 



F A C. 343 

Extension , /!/. Eft , felon Ariftoxcne , une 
des qiiatre parties de la Melopce qui confiftea 
foutenir long-tems certains Sons & au-dela me- 
me de leur quantite grammaticale. Nous appel- 
lons aujourd'hui Tenues dcs Sons ainll foutcnus. 
( Voyez Tenue. ) 



ut fa , Y fa tit ^ ou fimplcment F. Quatrie- 
me Son de la Gamme Diatoniquc & naturelle, 
lequel s'appcUe autrement Fa. (Voyez Gamme.) 

C'eft aufn le nom de la plus baife dcs trois 
Clefs de la Mufique. ( Voyez Clef. ) 

Face,//. Combliraifon , ou des Sons d'un 
Accord en commenqant par un de ces Sons & 
prenant les autres felon leur fuite naturelle , ou 
des touches du Clavier qui forment le meme 
Accord. D'ou il fuit qu'un Accord pent avoir 
autant de Faces qu'il y a de Sons qui le conipo- 
fentj car chacun pent etre le premier a foil 
tour. 

L'Accord parfait iit mi fol a trois Faces. Par 
la premiere , tons les doigts font ranges par 
Tierces , & la Tonique eft fous I'index : par la 
feconde uii fol ut , il y a une Quarte entre les 
deux derniers doigts, & la Tonique eft fous le 
dernier : par la troifieme fol ut mi , la Quarte 
eft entre I'index & le quatrieme , & la Tonique 

Y4 
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efl: fous celui-ci. ( Voyez Renversement. ) 

Comme les Accords DilTonnans ont ordinai- 
rcmeiic quatce Sous , ils ont audi quatre Faca^ 
qu'oii peuc trouver avec la meme facilite. (Voyez 

DoiGTER. ) 

Fact EUR , f m. Ouvrier qui fait des Orgues 
ou des Claveirms. 

Fa.nfare , f. f. Sorte d'Air militaire, pour 
I'ordinaire court & brillant , qui s'execute par 
c^cs Trompettes , & qu'on imite fur d'autres Inf- 
t rumens. La Fanfire cfl: communement a deux 
Delfus de Trompettes accompagnees de Tymba- 
Il'S ; & , bicn executcc , elle a quelque chofe 
de martial & de gai qui convient fort a fonufa- 
ge. De toutes les Troupes del'Europe, les Al- 
Icmandes font celles qui ont les meilleurs Inf- 
trumens militaires , auffi leurs Marches & Fan- 
fares font-elles un eflfet admirable. C'eft une 
chofe a remarqucr que dans tout le Royaumede 
France il n'y a pas un feul Trompette qui fonne 
jufte, & la Nation la p'us guerriere de TEurope 
a les Inftrumens militaires les plus difcordans; 
cc qui n'ett pas fans inconvenient. Durant les 
dernieres guerres, les Pay fans deBoheme, d'Au- 
tnche & de Baviere , tous Muficiens nes , ne 
pouvant croirc que des Troupes reglees euffent 
des Inftrumens (i faux & fi deteftables , prirent 
tous ces vieux Corps pour de nouvelles levees 
qu'ils commencerent a meprifer , & Ton ne fau- 
roit dire a combien de braves gens des Tons 
faux one ooCite la vie, T;int il eft vrai que , dans 
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Pappareil de la guerre, il ne faut rieii negliger 
de ce qui frappe les fens ! 

Fantaisie, / /. Piece de Mufiquc Inftru- 
mentalc qu'on execute cii la compofant. II y a 
cette ditference du Caprice a la Fantaifie , que le 
Caprice eft un recueil d'idees fingulieres & dif- 
parates que rafTerTible une imagination echauf- 
fee , & qu'on peut meme compofer a loifir ; au 
lieu que la Fantaifie peut etre une Piece tres rc- 
guliere , qui ne difTerc des autrcs qu'en ce qu'on 
linvente en I'executant, & qu'el'.e n'exifte plus 
fi-tot qu'ellc eft achevee. Ainfi le Caprice eft 
dans I'efpece & raifortiment des idees, «Sc; la 
Fantaifie dans leur promptitude a fe prefenter. 
II fuit de-la qu'un Caprice peut fort bien s'e- 
crire , mais jamais une Fautaifie ,• car fi - tot 
qu'elle eft ecrite ou repetee, ce n'eft plus une 
Fantaifie , c'eft une Piece ordinaire. 
Faucet. ( VoyezFAUssET. ) 
Fausse-Quarte. ( Voyez Quarte. ) 
FausSE-Quinte , / /. Intervalle difTonnant 
appelle par les Grecs himi-D'apeyite , dont les 
deux termes font diftans de quatre Degres Dia- 
toniques , ainfi que ceux de la Quinte jufte , 
mais dont I'Intervalle eft moindre d'un femi- 
Tonj celui de la Quinte etant de deux Tons 
majeurs , d'un Ton mineur & d'un femi-Ton ma- 
jeur , & cclui de la Faujfie- Qiiinte ^GvX^mznt d'ua 
Ton majeur, d'un Ton mineur & de deux femi- 
Tons majeurs. Si, fur iios Claviers ordinaires a 
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on divife POdave en deux parties egales , oil 
aura d'uu cote la Faitjfe-Qiiinte comme Ji fa , &: 
de Tautre 1g Triton comme fafi : niais ces deux 
Intervallcs, cgaux en ce fens, ne le font ni 
quant au nonibre des Degres , puifque le Triton 
n'en a que troisj ni dans la precifion des rap- 
ports, cclui de la Fanjfe-Qitiute ctant d e 4^ 
64, & celui du Triton de 52 a 4^. 

L'Accord de FauJJe-^inte eft renverfe de 
FAccord Dominant, en mettant la Note fen fi- 
ble au grave. Voyez au mot Accord comment 
celui-la s'accompagne. 

II faut bicn diftinguer la Fmijfe-Qiiifite Dif- 
fonnance , de la Qiiinte-ViWjfe -^ reputee Confon- 
nance , & qui n'eft altereo que par accident. 
(Voyez QuiNTE.) 

Fausse- Relation ,/ /. Intervalle diminue 
ou fuperflu. ( Voyez Relation. ) 

Fausset , f. m. C'eft cette efpece de voix par 
laquelle un homme, fortant a I'aigu du Diapa- 
fon de ^d voix naturelle, imite celle de la fem- 
mc. Un homme fait , a-peu-pres , quand il chan- 
te le Fnujjei , ce que fait un tuyau d'Orgue 
quand il oclavie. (Voyez Octavier.) 

Si ce r?iot vient du Franqois faux oppofe a 
jiifle, il fiut Tecrire comme je fais ici , en fui- 
vanc I'orthographe de I'EncycIopedie : mais s'il 
vient , comme je le crois , du Latin ,faux , fan- 
CIS , la gorge , il falloit , au lieu des deux s s 
qu'on a fubftituees , lailTer ie c que 'fy avois 
mis : Faucet, 
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Faux , ndj. k adv. Ce mot eft oppofe a jujie. 
On chante Faux quand on n'entonne pas Ics Iii- 
tervalles dans leur juftefTe , qu'on forme des 
Sons trop haut ou trop bas. 

II y a des w oix fanjjes , des Cordes faiiffes , 
des Inftrumens Faux. Quant aux Voix , on pre- 
tend que le defaut eft dans roreillc & non d,ins 
la glotte. Cependant j'ai vu des gens qui chan- 
toient trts^Faux & qui accordoient un Inlhu- 
raent tres-jufte. La faulfete de leur voix n'avoit 
done pas fa caufe dans leur orcille. Pour Ics Inf- 
trumens , quand les Tons en font Faux , c'cft 
que rinftrument eft mal conftruit, que les tuyaux 
en font mal proportionncs , ou les Cordes/r/(//ej, 
ou qu'elles ne font pas d'accord ; que cekii 
qui en joue touche Faux, ou qu'il modiEe mal 
le vent ou les levres. 

Faux-AccorD. Accord difcordant , foit parce 
qu'il concient des Diifonnances proprement-di- 
tes, foit parce que les Confoimances n'en font 
pas juftes. (VoyQ2 Accord faux.) 

Faux-Bourdon , / m. Mufique a plufieurs 
Parties, mais limple & fansMefure, dont les 
Notes font prefque toutes egales & dont TFIar- 
monie eft toujours fyllabique. C'eft la Pfalmo- 
die des Catholiques Roraains chantee a plufieurs 
Parties. Le Chant de nos Pfeaumes a quatrc 
Parties, peut aulU palTer pour une efpece de 
Faux- Bot(}'do>i j mais qui procede avec beaucoup 
de lenteur & de gravite. 
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Feinte,//. Alteration d'uneNote du d'uti 
Intervalle par un Diefe ou par un Bemol. C'eft 
proprement le nom commun & generique du 
Diefe (Sc du Bemol accidentels. Ce mot n'eft 
plus en uCige ; mais on ne lui en a point fubfti- 
tue. La crainte d'employer des tours furannes 
eiierve tous les jours notre Langue , la crainte 
d'employer de vieux mots Tappauvrit tous les 
jours : Tes plus grands ennemis feront toujours 
les puriftes. 

On appelloit aufli Feintes les touches Chro- 
matiques du Clavier, que nous appellons au- 
jourd'hui touches blanches, & qu'autrefois on 
fa Toit noires , parce que nos grolliers ancetres 
n'avoient pas fonge a faire le Clavier noir, pour 
donner de Techt a la main des femmes. On ap- 
pelle encore aujourd'hui Feintes conpees celles 
de ces touches qui font brif.es pour fuppleer 
au Ravalement. 

Feste , / /. DivertiiTement de Chant & de 
Danfe qu'on introduit dans un Ade d'Opera, & 
qui interromptou fufpend toujours I'adion. 

Ces Fetes ne font amufantes qu'autant que 
rOp'ira meme eft ennuyeux. Dans un Drame in- 
tcrelTant & bien conduit il feroit impoffible de 
les fupporter. 

La difference qu'on . affigne a TOpera entre 
les mots de Fete & de Diver tijfement , ell que le 
premier s'applique plus particulierement aux 
Tragedies , & le fecojid aux Ballets. 
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Fi. Syllabe avec laquelle quelqucs Muficiens 
folhent lefci Diefe, comme ils folfient par tnci 
\emi Bemolj ce qui paroit aflez bien entendu. 
( Voyez SoLFiER.) 

Figure'. Get adjediFs'appliqueaux Notes obi 
a rHdrmonie : aux Notes , comme dans ce mot , 
Biiffe-Figuree , pour exprimer une Bafle dont les 
Notes portant Accord , font fubdivilees en plu- 
fieurs autres Notes de raoindre valeur , ( Voyez 
Basse-Figure'e. ) : a I'Harmonie , quand on eni- 
ploje par fuppofition & dans une marche Dia- 
tonique d'autres Notes que celles qui forment 
I'Accord. (Voyez Harivionie-Figure'e , & Sup- 
position ) 

FiGURER , V. a. C'eft pafTcr plufieurs Notes 
pour une J c'eft faire des Doubles, des Varia- 
tions ; c'eft ajouter des Notes au Chant de quel- 
quG maniere que cc foit : enfin c'elt donner aux 
Sons harmonieux une Figure de Melodic , en les 
liant par d'autres Sons intermediaires. ( Voyez 
Double, Fleurtis, Harmonie-Figure'e ) 

FiLtRunSon, c'eft en chantant manager fa 
voix, en forte qu'onpuiiTe leprolonger long- terns 
fans reprendre haleine. II y a deux manieres 
de Fil'7- un Son : la premiere en le foutc- 
nant toujours egalement; ce qui fe fait pour 
I'ordinaire fur les Tenues ou I'Accorapagnement 
travaille : la feconde en le renforqant ; ce qui 
eft plus ufite dans les Paflages & Roulades. La 
premiere maniere demande plus de jufteife , & 
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les Italiens la preferent : la feconde a plus d'e- 
clat & plait davantage aux Franqois. 

Fin,*//. Cemotfe place quelquefois fur la 
Finale de la premiere partie d'un Rondeau , pour 
marqiier qn'ayant repris cette premiere partie, 
c'eft fur cette Finale qu'on doit s'arreter »5c fi- 
nir. ( Voyez Rondeau. ) 

On n'emploie plus guere ce mot a cet ufage , 
les Franqois lui ayant fubltitue le Point-Final a 
Texemple des Italiens. ( Voyez Point-Final. ) 

Finale ,/ /. Principale Corde du Mode qu'on 
appelle aulFi Tonique > & fur laquelle TAir ou 
la Piece doit finir. ( Voyez Mode. ) 

Quand on compofe a plufieurs Parties , & fur- 
tout des Choeurs , il faut toujours que la Balfe 
tombe en finiflant fur la Note meme de la F:- 
7iale. Les autres Parties peuvent s'arreter fur fa 
Tierce ou fur fa Qiiinte. Autrefois c^etoit une 
regie de donner toujours, a la fin d'une Piece, 
la Tierce majeure k la Finale , meme en Mode 
mineur; mais cet ufage a ete trouve de mauvais 
gout & tout-a-fait abandonne. 

Fixe , adj. Cordes ou Sons Fixes ou {tables. 
(Voyez Son, Stable.) 

Flatte' ,f. m. Agrement du Chant Franqois , 
difHcile a definir j mais dont on comprendra fuf- 
fifamment Pelfet par un exemple. ( Voyez VL 
B. Fig. 1 3 ail mot Flatte'. ) 

Fleurtis , f. m. Sorte de Contrepoint figure , 
lequel n'eft point fyllabique ou Note fur Note, 
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Ceft aufli raflemblage des divers agremens dont 
on orne uii Chant trop fimple. Ce moteft vieilli 
en tout fens. ( Voyez BiiODhRiES , Doubles, 
Variations, Passages.) 

Foible, a^Jj. Terns foible. (Voyez Tems.) 
FoNDAMENTAL , adj. Son fondamental eft ce- 
lui qui fert de fondement a I'Accord, (Voyez 
Accord.) ou au Tonj (Voyez Tonique. } 
"BdiiCe- Foudamentale cftcelle qui fert de fondement 
a I'Harmonie. ( Voyez Basse-Fondamlntale. ) 
Accord Fondamental eft celui dont la Bafle eft 
Fondammtale , & dont les Sons font arranges 
felon Tordre de leur generation : mais comme 
cet ordre ecarte extremement les Parties , ou 
les rapproche par des combinaifons ou Rcnver- 
femens , & pourvu que la Baife refte la meme , 
I'Accord ne laifle pas pour cela de -porter le 
nom de Fondamejital. Tel eft , par exemple , cet 
Accord ut mi foi J renfermc dans un Intervalle 
de Quinte : au lieu que dans I'ordre de fa gene- 
ration lit fol mi , lil comprend une Dixieme & 
meme une Dix-feptieme i puifque Viit fondwrnen- 
tal n'eft pas la Quinte de fol , mais fOctave de 
cette Quinte. 

Force , f. f. Qualite du Son appellee aufli 
quelquefois /^//^i^/i^e, qui le rend plus fenfible & 
le fait entendre de plus loin. Les vibrations plus 
ou moins frequentes du corps fonore , font ce 
qui rend le Son aigu ou grave ; leur plus grand 
OU moindre ecarc ds la li^ne de repos , eft c© 
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qui le rend fort ou foible. Quand cet ecart eft 
trop grand & qu'on force I'lnihumenc ou la 
voix , ( Voyez Forcer. ) le Son devient bruit & 
ceife d'etre appreciable. 

Forcer la voix , c'eft exceder en haut ou en 
has fon Diapafon , ou fon volume a force d'ha- 
leine ; c'ed crier au lieu de chanter. Toute voix 
qu'on force perd fa juftelfe : cela arrive meme 
aux Inflrumens ou Von force I'archet ou le ventj 
& voilapourquoi les Franqois chantent rarement 
jufte. 

F'ORLANE ,//. Air d'uneDanfe dememe noni 
commune a Venife , fur- tout parmi les Gondo- 
liers. Sa Mefure ed a | ; ellc fe bat gaiement, 
& la Danfe eft aulii fort gaie. On I'appelle For- 
hue parce qu'elle a pris naiflance dans leFrioul, 
dont les habitans s'appellent Vorlans. 

Fort, adv. Ce mot s'ecrit dans les Parlies, 
pour marquer qu'il faut forcer le Son avec vehe- 
mence, mais fans le haulfer ; chanter a p^eine 
voix , tirer de I'lnftrument beaucoup de Son : 
ou bien il s'emploie pour detruire I'elFet du mot 
Doiix employe precedemment. 

Les Italiens ont encore le fnperlatif Tortiffi- 
mo , dont on n'a guerc befoin dans la Mufi- 
que Franqoifej car on y chante ordinairement 
ires-fort. 

Fort , adj. Terns forL ( Voyez Tems. ) 

Forte- 



Forte-Piano. Subftantif Italien compore,& 
que les iVluliGiens devroient francifer , comme 
hs! Peintres out francife celui de Chiaro-jcuro , 
tn adoptant I'idee qu'il exprime. Le horte-piano 
eft Tart d'adoucir & renforcer les Sons dans la 
Melodic imitative , comme on tait dans la pa- 
role qu'elle doit imiter. Non - feulement quand 
on parle avecchaleur on ne s'exprime point tou- 
jours fur le meme Ton j mais on ne parle pas 
toujours avec le meme degre de force. La Mu- 
fique , en imitant la variete des Accens & dcs 
Tons , doit done imiter aulli les degres intenfes 
ou remilFes de la parole , & parler tant6t doux , 
tantot fort , tant6t a demi - voix ; & voila ce 
qu'indique en general le mot Forte-piano > 

Fragmems. On appelle aind a TOpeua dc 
Paris le choix de trois ou quatre Ades de Bal- 
let qu'on tire de divers Opera , & qu'on raf- 
femble , quoiqu'ils n'aient aucun rapport en- 
tr'eux , pour etre reprefentes fucceflivement le 
meme jour , & remplir , avec leurs Entr'ades, 
la duree d'un Spedacle ordinaire. II n'y a qu'un 
homme fans gout qui puilTe imaginer un pareil 
ramaffis , & qu'un Th-eatre fans interet ou Ton 
puiiTe le fupporter. 

Frappe', adj. pris fiihji, Ccft le Terns oul'on 
baiffe la main ou le pied , & ou Ton frappe pour 
marquer la Mefure. ( Voyez The'sis ) On nc 
frappe ordinairement du pied que le premier 
Tems de chaque Mefure j mais ceux qui coupent 
Tome L % 
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en deux la Mefure a quatre, frappent auffi h 
troifieme. En battant de la main la Mefure, les 
Franqoisnc frappent jamais que le premier Terns 
& marquent les autres par divers mouvemens de 
main : mais les Italiens frappent les deux pre^ 
miers de la Mefure a trois , & levent le troi- 
iieme ; ils frappent de meme les deux premiers 
de la Mefure a quatre , & levent les deux au- 
tres. Ccs mouvemens font plus fimples & fem- 
tlcnt plus commodes. 

Fredon , f. m. Vieux mot qui fignifie un Paf- 
fage rapidc & prefque toujours Diatonique de 
plufieurs >]otes fur la mcme fyllabe ; c'eft-a-peu- 
pres ce que Ton a depuis appelle UpttlaJe , avec 
cette difference que la Roulade dure davantage 
& s'ecrit, au lieu que le Fredon n'eft qu'une 
courte addition de gout ; ou , comme on difoie 
autrefois , une Diminution que le Chanteur fait 
fur quelque Note. 

Fredonner, V, n. & a. Faire des Fredom. 
Ce mot eft vieux & ne s'emploie plus qu'en 
derifion. 

Fugue, //. Piece ou morceau de Mufique 
ou I'on traite, felon certaines regies d'Harmo- 
nie & de Modulation, un Chant appelle ///;>/ , 
en le faifant pafler fueceilivement & alternativc- 
inent d'unc Partie a une autre. 

Voici les principales regies de la Yugue , 
dont les unes lui font propres , & les autres 
communes avec I'lmitatioii* 
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I. Le fujet precede de la Toniqiie a la Do- 
.ininante ou de la Dominante a la Toniqiie , en 
montant ou en defcendant* 

II. Toute Fugue a fa reponfe dans la Partie 
guifuit immediatement celle qui a commence. 

III. Cette reponfe doit rendre le fujct a la 
Quarte ou a la Quinte , St par mouvement fem- 
Mable , le plus exadement qu'il e(l poflible ; 
procedant de la Dominante ^ la Tonique , quand 
le fujet s'eft annonce de la Tonique a la Domi- 
nante ) & vice versa. Une Partie peut aulTi rs- 
•prendre le meme fujet k rO(5lave ou a PUniflon 
de la precedente : mais alors c^eft repetition 
plutot qu'une veritable reponfe. 

IV. Comme I'Odtave fe divife en deux par- 
ties inegales dont I'une comprend quatreDegrcs 
en montant de la Tonique a la Dominante , & 
i'autre feulement trois en continuant de montec 
de la Dominante a la Tonique j cela oblige d'a* 
voir egard a cette ditference dans I'expreflion 
du fujet, & de faire quelque changement dans 
la reponfe, pour ne pas quitter les Cordes ef- 
fentielles du Mode. C'eft autre chofe qnand on 
fe propofe de changer de Ton j alors I'exadi-. 
tude meme de la reponfe prife fur une autre 
Corde , produit les alt^erations proprcs a ce 
changement. 

V. II faut que la Fugue foit deflinee de telle 
forte que la reponfe puilfe entrer avant la fin du 
premier Chant , afin qu'on entende en partie 

1 % 
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I'lSne Sc Pautfe a la fois, que par cette antici*' 
patioji le fujet fe lie , pour ainfi dire , a lui-mc. 
me , & que Tart du Compofiteur fe montre dans 
ee concours. C'eit fe moquer que de donnec 
pour Fugue un Chant qu'on ne fait que prome- 
ner d'une Partie a I'autre, fans autre gene que 
^e Paccompagner enfuite a fa volonte. Cela me- 
rite tout au plus le nom d'Imitation. (Voyea 
Imitation. ) 

Outre ces regies , qui font fondamentales ^ 
pour reufTir dans ce genre de Compofition, il y 
en a d'autres qui , pour n'etre que de gout , n'eti 
font pas moins elTentielles. Les Fugues , en ge- 
neral , rendent la Mulique plus bruyante qu'a- 
greable ; c'eftpourquoi elles conviennent mieus 
dans les Chocurs que par-tout ailleurs. Or com- 
me leur principal merite eft de fixer toujours 
Toreille fur le Chant principal ou fujet , qu'ou 
fait pour cela paifcr inceiTamment de Partie en 
Partie , & de Modulation en Modulation *, le 
Compofiteur doit mettre tous fes foins a rendre 
toujours ce Chant bien diftind , ou a empecher 
qu'il ne foit etouffe ou confondu parmi les au- 
tres Parties. II y a pour cela deux moyens ; I'un 
dans le mouveir.ent qu'il fautfans ceiTe contraf- 
ter ; de forte que , li la marche de la Fugue eft 
precipitee , les autres Parties procedent pofement 
par des Notes longues ; & au contraire , fi la 
Fugue marche gravement , que les Accompagne- 
,T»eas travaillent davautage. Le fecond moyen eft 
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"STecarter I'Harmonie , de peur que les autrcs 
Parties , s'approchant trop de celle qui Chants 
le fujet , ne fe confondent avec elle , & ne 
rempechent de fe faire entendre aiTez nette- 
ment *, en forte que ce qui feroit un vice par* 
teut ailleurs , dcvient ici une beaute. 

Unite de Melodie ^ voila la grande regie com- 
mune qu'il faut fouvent pratiquer par des moyens 
dilferens. H faut choifir les Accords , les In- 
tervalles , afin qu'un certain Son , & non pas 
un autre » faife reffet principal ; uniti de Melo- 
die. II faut quelquefois mettre en jeu des Inf. 
trumens ou des Voix d'cfpece diflpGrente, afiu 
que la Partie qui doit dominer fe diftingue plus 
aifement j unite de Melodie » Une autre attention 
non moins neceifaire , eft , dans les divers en- 
chainemens de Modulations qu'amene la marche 
& le progres de la Fugue , de faire que toutes 
ces Modulations fe correfpondent a la fois dans 
toutes les Parties , de lier le tout dans fon pro- 
gres par une exade conformite de Ton 5 de peur 
qu'une Partie etant dans un Ton & I'autre dans 
un autre , I'Harmonie entiere ne foit dans au- 
cun , & ne prefeute plus d'effet fimple a I'orcil- 
Je , ni d'idee fimple a Tefprit j unite de Melodie. 
En un mot , dans toute Fugue , la confufion ds 
Melodie & de Modulation eft en meme terns ce 
qu'il y a de plus a craindre & de plus difficile a 
eviter 5 & le plaifir que donne ce genre de Mu- 
lique etaBt toujours mediocre , on peut dire 

Z 3 
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qu'une belle Fugue efl I'ingrat chef- d'ceuvre d*ij|[ 
bon Harmonilte, 

II y a encore plufieurs autres manieres de 
Fugues , comme les Fugues perpetuelks appellees 
Canons , les doubles Fugues , les Contre- Fugues , 
oil Fugues renverfies , qu'on pent voir chacune a 
fon mot, & qui fervent plus a etaler I'art des 
Compofiteurs qu'a flatter Toreille des Ecoutans* 

Tugiie , du Latin fuga , fuite ,• parce que les 
Parties , partant ainli fucceflivement , femblent 
fe fuir & fe pourfuivre Tune Pautre. 

Fugue RENVERsii't. Ceft une F»^?/edontl3 
reponfe fe fait par Mouvement contraire a celui 
du iujet. ( Voye2 Contre 'Fugue. ) 

Fusl'e ,f.f. Trait rapide & continu quimonte 
ou defcend pour joindre diatoniquemenc deu^c 
K'otes a un grand Intervalle Tune de I'autre. 
( Voyez PA C. Fig. 4. ) A moins que la Fufie 
jic foit Notee , il faut , pour I'executer , qu'une 
des deux Notes extremes ait une duree fur la- 
quelle on puiife paifer la Fufie fans alterer 1^ 
Mefure. 

g^ = — ^^ JM 



' re fol, Gfol re ut , ou {implement G. Cin.^ 
quieme Son de la Gamme Diatonique, lequel 
s'appelle autrement fol. ( Voyez Gamme. ) 

Ceft aulli le nom de la plus haute des trois 
Clefs de la MuilquQ* ( Voye?; CtEF, ) 
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Gat , (trlv. Ce mot , ecrit au-defTus d'un Air 
«u d'liii morceaii de Mulique , indique un mou- 
vement moyeii entre le vite & le modcre : il rc- 
pond au mot Italieii Allegro , employe pour le 
meme ufage. ( Voyez Allegro. ) 

Ce mot peut s'euteiidre audi du caradere 
<l'une Mufique , independamment du Mou vcment. 

Gaillarde, f.f. Air a trois Terns gais d'uue 
Danfe de memc iiom. On la nommoit autrefois 
Romcinefqne , parce qu^elle nous ell , dit - on , 
venue de Rome , ou du moins d'ltalie. 

Cette Danfe eft hors d'ufage depuis long-tems. 
II en eft refte feulement un Pas appelle , Pat 
de Gaillnrde. 

Gamme , Gamm'ut, ou Gamma -UT. Table 
ou Echelle inventee par Gui Aretin , fur laquelle 
on apprend a nommer & a entonner jufte les 
Degres de I'Odave par les Ci-s. Notes de Mufu 
<gue , tit re mi fafil la , luivant toutes les dif- 
pofltions qu'on peut leur donner j ce qui s'ap- 
pelle folfer. Voyez ce mot. 

La Gamme a aufli ete nommee Main harmonic 
qtie^ parce que Gui employa d'abord la figure 
d'une main , fur les doigts de laquelle il rangea 
fes Notes , pour montrer les rapports de fes 
Hexacordes avec les cinq Tetracordes des Grecs. 
Cette main a cte en ufage pour apprendre k 
nommer les Notes jufqu'a invention Au fi qui a 
aboli chez nous les Muances , & par confcquent 
la Main harmonitjue qui fert a les expliquer. 

Z4 
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Gui Aretin ayant , felon Topinion commune,' 
ajoute ail Diagramme des Grecs ini Tetracorde 
a I'aigu , & une corde au grave , ou plutot, fe- 
lon Meibomius , ayant, par ces additions, re- 
tabli ce Diagramme dans fon anciennc ctendue , 
il appclla eettc Corde grave Hypoproslamham)ns^ 
iios , & la niarqua par le r des Grecs j & comme 
cette lettre fe trouva ainfi a la tete de I'Echelle, 
en pallant dans le haut Ics Sons graves , felon 
la methode des Anciens , elle a fait donner a 
cette Echelle le nom barbare de Gamme. 

Cette Gmwie done, dans toute fon etendue, 
ctoit compofec de vingt Cordes ou Notes j c'eft- 
a-dire , de deux Odtdves & d'une Sixte majeure. 
Ces Cordes etoient reprefentees par des lettres 
& ,par des fyllabes. Les lettres defignoient in- 
variablement chacune une Corde determinee de 
TEchelle , comme elles font encore aujourd'hui; 
mais comme il n'y avoit d'abord que i^-^ lettres, 
cnfin que fept , ^ qu'il falloit recommencer 
d'OcHiave en Ocftave , on diftinguoit ces Odaves 
par les figures des lettres. La premiere Odave 
Je marquoit par des lettres capitales de cette 
maniere : r. A. B. .Sec. la feconde , par des ca. 
raderes courans g. a.b^ & pour la Sixte furnu- 
meraire , on employoit des lettres doubles , ^^ , 
Cia^ bb , «&c. 

Quant aux fyllabes , elles ne reprefentoient 
que les noms qu'il falloit donner aux Notes en 
les chantant. Or, comme il n'y avoit que fi:^ 
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horns pour fept Notes , c'etoit une neceflite qu'au 
nioins un meme iiom fiit donne a deux dilFeren- 
tes Notes ; ce qui fe fit de maniere que ces deux 
Notes mi fa , ou la fa , tombairent fur les femi- 
Tons. Par confequcnt des qu'il fe prefentoit uii 
Diefe ou un Bemol qui amenoit un nouveau fe- 
mi-Ton , c'ctoient encore des noms a changer ; 
ce qui faifoit donner le meme nom a diffcrentes 
Notes , & differens noms a la meme Note , fe- 
lon le progres du Chant i & ces changemens de 
nom s'appelloient Miunices, 

On apprenoit done ces Muances par la Gam- 
mc. A la gauche de chaque Degre on voyoit une 
Jettre qui indiquoit la Corde precife appartenant 
a ce Degre. A la droite , dans les cafes , on 
trouvoit les diiferens noms que cette meme Note 
devoit porter en montant ou en defcendant par 
Bequarre ou par Bemol , felon le progres. 

Les difficultes de cette methode ont fait faire , 
en divers terns , plufieurs changemens a la Gam- 
me. La Figure 10. Planche A, reprefente cette 
Gamme , telle qu'elle ell aduellement ufitee en 
Italic. Cell a - pen - pres la meme chofe en Ef- 
pagne & en Portugal , fi ce n'eft qu'on trouve 
quelquefols a la derniere place la colonne du 
Bequarre , qui eft; ici la premiere , ou quelqu'au- 
tre diiference auili peu importante. 

Pour fe fervir de cette Echelle , fi Ton veut 
chanter au naturel , on applique w^ a r de la 
premiere colonne, le long de laquelle on monte 
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Jufqu'au la ; apres quoi , pafTant a drolte dans 
la colonne du b naturel, on nomme/rt ; on monte 
fiu la de la meme colonne , puis on retourne 
dans la precedente a yni , & ainfi de {uite. Ou 
fcien on pent comrnencer par ut au C de la fe- 
conde colonne , arrive au la pafler a ?m dans 
la premiere colonne , puis repafTer dans I'autre 
colonne au fa. Par ce moyen Tune de ces tran- 
iltions forme toujours un femi-Ton ; favoir, la 
fa : & I'autrc toujours un Ton ; favoir , la au. 
Par Bemol , on pent commencer h Viit en c ou 
/, & faire les tranlitions de la meme manie- 
rc , &c. 

En defcendant par Bequarre on quitte Viit de 
la colonne du milieu , pour pafTer au mi de celle 
par Bequarre , ou au fa de celle par Bemol ; 
puis defcendant jufqu'a Viit de cette nouvello 
colonne , on en fort par fa de gauche a droite , 
par mi de droite a gauche, ^c. 

Les Anglois n'emploient pas toutes ces fylla- 
bes , mais feulement les quatre premieres at rt 
mi fa f changeant ainfi de colonne de quatre en 
quatre Notes , oU de trois en trois par une me- 
thode femialablc a celle que je viens d'expliquer, 
fi ce n'eft qu'au lieu de la fa & de la mi , il 
faut muer par/« tit, & par ?«/ w^. 

Les Allemands n'ont point d'autre Gamms 
que les lettres initiates qui marquent les Sons 
fixes dans les autres Gammes , & ils folfient me- 
me avec ces lettres de la ttlaniere qu'on poiirra 
voir au mot Solfier. 
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La Gamme Franqoife , aiitrement dite Gamme 
du ft J leve les embarras de toutes ces tranfi- 
dons. EUe confide en une limple Echelle de fix 
Degres fur deux colonnes , outre celle des let- 
tres. ( Voyez PL A. Fig. i r. ) La premiere co- 
lonne a gauche eft pour chanter par Bemol ; 
c*eft - a -dire , avec un Bemol a la Clef i la fe- 
conde , pour chanter au naturel. Voila tout le 
myftere de la Gamme Franqoife qui n'a guera 
plus de difficulte que d'utilite , attendu que touts 
autre alteration qu'un Bemol la met a fiuftant 
hors d'ufage. Les autres Gammes n'ont par-def- 
fus celle-la , que I'avantage d'avoir auili une co- 
lonne pour le Bequarre j c'eft-a-dire, pour u« 
Diefe k la Clefj^mais fi-tot qu'on y met plus 
d'un Diefe ou d'un Bemol , ( ce qui ne fe fai- 
foit jamais autrefois , ) toutes ces Gammes font 
egalement inutiles. 

Aujourd'hui que les Muficiens Franqois chan- 
tent tout au naturel , ils n'ont que faire de Gam^ 
me. Cfolut^ iii i 8i C ne font, pour eux , que 
ia menie chofe. Mais dans le fyfteme de Gui, 
ut eft une chofe , & G en eft une autre fort dif- 
ferente ; & quand il a donne a chaque Note une 
fyllabe & une lettre , il n'a pas pretendu en 
faire des fynonymes j ce qui eut ete doublet 
inutilement les noms & les embarras. 

Gavotte , / /. Sorte de Danfe dont TAir eft 
g deux Tems , & fe coupe eu deux rcprifes , 
djOiit cl>^cune commence avfc le fecond Tems^ 



25c finit fuf le premier. Le mouvement de la G*- 
votte eft ordinairement gracieux , fouvcnt gai , 
quelquefois aufli tendre & lent. Elle marque fes 
phrafes &fesreposde deux en deux Mefures. 

Ge'nie,/ m. Ne cherche point, jeune Ar- 
^ifte , cc que c'eft que le Geuie, En as - tu : tn 
le fens en toi-nieme. N'en as-tu pas : tu ne le 
connoitras jamais. Le G^nie du Muficien foumet 
rUnivers entier a Ton Art. II peint tous les ta- 
bleaux par des Sons ; il fait parler le filence 
rneme ; il rend les idees par des fentimens,le$ 
fcntimens par des accens j & les pailions qu'il ex- 
prime , il les excite au fond des occurs. La vo- 
hipte , par lui , prend de nouveaux charmes, la 
douleur qu'il fait gemir arrach(» des oris •, il brule 
fans celfe & ne fe confume jamais. II exprime 
avec chaleur les frimats & les glaces ; meme en 
peignant les horreurs de la mort , il porte dans 
Tame ce fentiment de vie qui ne Tabandonne 
point , & qu'il communique aux coeurs faits pour 
le fentir. Mais helas ! il ne fait rien dire a ceux: 
ou fon germe n'eft pas , & fes prodiges font peu 
fenfibles a qui ne les pent imiter. Veux-tu done 
favoir fi quelque etincelle de ce feu devorant 
t'anime ? Cours , vole k Naples ecouter les chefs- 
d'ocuvres de Leo , de Durante , de Jommelli , de 
J^ergolefe. Si tes yeux s'emplilfent de I'armes , (i 
tu fens ton cccur palpiter , (i des treflaillemens 
t'agitent , (i Toppreflion te fufFoque dans tes 
^ranfports , prends le Metaftafe & travaille 3 fo^ 
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Genie cchauiFera le tien ; tu creeras a Ton exem- 
ple : c'eft-la ce que fait Ic Ginie, & d'autres 
yeuxterendront bient6t les pleurs que tes Mai- 
tres t'ont fait verfer. Mais fi Ics charmes de cc 
grand Art te laiflent tranquille , fi tu n'as ni de- 
lire ni raviflement , fi tu ne trouves que beau 
ce qui tranfporte, ofes-tu demander ce qu'eft U 
Genie ? Homme vulgaire , ne profane point ce 
nom diblime. Que t'importetoit de le connoi- 
tre? tu ne faurois le fentir : fais dc la MufiquG 
Francjoife. 

Genre , / m, Divifion & difpofition du Te- 
tracorde confiderc dans les Intervalles dcs qua- 
tre Sons qui le compofent. On conqoit que cetta 
definition, qui eft celle d'Euclide, n'eft applica- 
ble qu'a la Mufique Grecque , dont j'ai a parleK 
en premier lieu. 

La bonne conftitution de I'Accord du Tetra- 
eorde , c'eft-a-dire , retabliflement d'un Genrt 
regulier , dependoit des trois regies fuivantes 
que je tire d'Ariftoxene. 

La premiere etoit que les deux Cordes extre- 
mes du Tetracorde devoient toujours refter im- 
mobiles , afin que leur Intervalle fCit toujours 
celui d'une Quarte jufte ou du DiatefTaron. QuanC 
aux deux Cordes moyennes , elles varioienta la 
verite j mais I'lntervalle du Lichanos a la Mefe 
lae devoit jamais pafTer deux Tons , ni diminuer 
au-dela d'un Ton ,• de forte qu'on avoit precife- 
j[nent I'efpace d'un Ton pour varier I'Accord du 
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Lichanos , & c'efl; la feconde regie. La troifje'^ 
me etoit que I'lntervalle de la Parhypate ou fe- 
conde Corde a I'Hypate n'excedat jamais celui 
de la meme Parhypate au Lichanos. 

Comme en general cet Accord pouvoit fe di- 
verfifier de trois faqons , cela conftituoit trois 
principaux Genres ; fa voir , le Diatoniqiie , le 
Chromatiqiie & TEnharmonique. Ces deux der- 
jiiers Genres , ou les deux premiers Intcrvalles 
faifoient toujours enfemble une fomme moindre 
que le troifieme Intervalle , s'appelloient a caufe 
de cela Genres ipais ou ferris» ( Voyez Epais.) 

Dans le Diatonique , la Modulation proce- 
doit par un femi-Ton , un Ton » & un autre 
Ton, fi lit rs mi ,• & comme on y pafloit par 
deux Tons confecutifs , de-la lui venoit le norh 
de Diatonique. Le Chromatique procedoit fuc- 
ceflivement par deux femi-Tons & un hemi-Di- 
ton ou une Tierce mineure ,7?, ut , tit Diefe, 
mi ; cette Modulation tenoit le milieu entre celles 
du Diatonique & de I'Enharmonique , y faifant, 
pour ainfi dire, fentir diverfes nuances de Sons, 
de meme qu'entre deux couleurs principales on 
introduit plufieurs nuances intermediaires , & 
de - la vient qu'on appelloit ce Genre Chroma- 
tique ou colore. Dans I'Enharmonique , la Mo- 
dulation procedoit par deux Qiiarts-de- Tow , en 
divifant, felon la dodrine d'Ariftoxene, le femi- 
Ton majeur en deux parties egales , & un Di- 
ton ou une Tierce majeure , comme /, /Diefe 
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Enliarmonique ^ uf , 8c mi : ou bien , felon les 
Pythagoriciens , eii divifant le femi-Ton majeur 
en deux Intervalles inegaux , qui formoient. 
Tun le femi-Ton mineur , c'eft- a- dire , notre 
Diefe ordinaire , & Tautre le complement de 
ce meme femi-Ton mineur au femi-Ton majeur, 
Sc enfuite le Diton, comme ci- devant , _/?, 7z 
Diefe ordinaire . nt , ini. Dans le premier cas , 
les deux Intervallcs egaux du 7? a Vu( etoieni 
tons deux Enharmoniques ou d'un Qiiart-de- 
Toii ,• dans le fecond cas , il n'y avoit d'En- 
harmonique que le paifage du fi Diefe a Vut, 
c'eft - a - dire , la diiference du femi-Ton mineur 
nu femi-Ton majeur , laquelle eft le Diefe ap- 
pelle de Pythagorc & le veritable Intervalle En- 
harmonique donne par la Nature. 

Comme done cette Modulation , dit M. Buret- 
te J fe tenoit d'abord tres-ferree , nc parcourant 
que de petits Intervalles, des Intervalles pref- 
que infenfibles , on la nommoit Enhurmomqiie , 
comme qui diroit hien jointe , bien aflemblee , 
frohe coagmentata. 

Outre ces Genres principaux , il y en avoit 
d'autres qui refultoient tons de divers partages 
du Tetracorde , ou de faqons de faccorder dif- 
ferentes de ceiles dont je viens de parler. Arif- 
toxene fubdivife le Genre Diatonique en Synto- 
nique & Diatonique mol , ( Voyez Diatoni- 
que.) & le Genre Chromatique en mol , Hemio- 
lien., & Tonique : ( Voyez Chromatique. ) 
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(lont il donne les differences comme jc \esTzpZ 
porta a leurs articles. Ariftide Quintilien faic 
iliention de plufieurs autres Genres particuliers , 
& il en compte fix qu'il donne pour tres-an- 
ciens ; favoir, leLydien, le Dorien , le Phry- 
gien , rionien , le Mixolydien , & le Syntono- 
Jydieii. Ccs fix Genres , qu'il ne faut pas con- 
fondre avec les Tons ou Modes de memes noms, 
diffcroient par leurs Degres ainfi que par leur 
Accord ; les uns n'arrivoient pas a TOdave , les 
autres I'attcignoient , les autres la palToient ; en 
forte qu'ils participoient a la fois du Genre & 
du Mode. On en peut voir le detail dans le 
Miificien Grec. 

En general , le Diatoniqiie fe divife en au- 
tant d'efpeces qu'on peut afligner d'Intervalles 
differens entre le femi-Ton & le Ton. 

Le Chromatique en autant d'efpeces qu'on 
peut affigner d'Intervalles entre le femi-Ton & 
Je Diefe Enharmonique. 

Quant a I'Enharmonique il ne fe fubdivife 
point. 

Independamment de toutes ces fubdivifionSj 
il y avoit encore un Genre commun , dans le- 
qucl on n'employoit que des Sons ftables qui 
appartiennent a tous les Genres , & un Genre 
mixte qui participoit du caradere de deux Genres 
ou de tous les trois. Or il faut bien remarquec 
que dans ce melange de Genres , qui etoit tres^ 
pre, on n'employoit pas pour cela plus de qua- 

tre 
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tt2 Cordes ; mais on les tendoit ou rcl^clioit di- 
verfement durant une meme Piece ; ce qui ne pa- 
roit pas trup facile a pratiquer. Je foupqoime 
que peut-etre uiiTerracoiJe Ptoit accorde dans 
un Genre , & un autre dans un autre ; mais les 
Auteurs ne s'expliquent pas clairement la-delfus. 

On lit dans Ariftoxene , ( L. I. Part. IL ) 
que jufqu'au terns d Alexandre le Diatomque 
& le Chromatique etoient negliges des anciens 
Muficiens c^ qu'ils ne s'exerqoient que dans le 
Genre Enharmoniquc, comme le feul digne dc 
leur habilete •, mais ce Genre etoit enticrement 
abandenne du terns de Plutarque , & le Chro- 
matique aulii Fut oublie, meme avant Macrobe, 

L'ctude des ecrits des Anciens , plus que Ic 
pcogres de notre Miifique, nous a rendu ces 
idees , peidues chez leurs fucceffeurs. Nous 
Bvons comme eux le Genre Diatonique , le Chro- 
matique , & I'Enharmonique , mais fans aucunes 
divifions ; & nous confiderons ces Gmres fous 
des idees fort difFerentes de celles qu'ils eii 
avoient. C'etoient pour eux autant de nianieres 
particulieres de conduire le Chant fur certaines 
Cordes prefcrites. Pour nous, ce font autant de 
maniercs de conduire le corps entier de I'Har- 
monie , qui forcent les Parties a fuivre les In- 
tervalles ptefcrits par ces Genres i de forte que 
h Genre appartient encore plus a THarmonie qui 
I'engendre , qu'a la Melodic qui le fait fentir. 

II faiit encore obferver , que dans notrs Mq- 
Tome L A a 
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fiquc, les Qenres font prefquc toujours mixtes; 
c'e(l-a dire , que leDiatoniquc entre pour beau- 
coup dans le Chromatique , & que Tun & I'autre 
font neceflairement melcs a rEnharmoniquc. Unc 
Piece de Mulique toute cntiere dans un feul 
Genre , feroit tres- difficile a conduirc & ne fe- 
roit pas fupportable j car dans le Diaton^que il 
feroic impoffible de changer de Ton , dans le 
Chromatique on feroit force de clianger de Ton 
a chaque Note , «Sc dans TEnharmonique il n'y 
auroit abfolument aucune forte de liaifon. Tout 
cela vient encore des regies de rilarmoi-ue, qui 
alfijjettiflent la fucceflion des Accords a certai- 
nes regies incompatibles avec une continuelle 
fuccelTion Enharmonique ou Chromatique -, & 
aufTi de celles de la Melodic , qui n'en fduroit 
tirer de beaux Chants. II n'en etoic pas de me- 
me des Genres des Ancicns. Comme les Tetra- 
cordes etoient egalement complets , quoique di- 
vifes diffcramment dans chacun des trois fyfte- 
mes 5 il dans la Melodic ordinaire un Geme cut 
emprunte d'un autre d'autres Sons que ceux qui 
fi3 trouvoient neceflairement communs cntr'eux, 
le Tetracorde auroit eu plus de quatre Cordes, 
& toutes les regies de leur Mutique auroient 
ete confondues. 

M. Serre de Geneve a fait la diftindion d'un 
quatrieme Genre duquel j'ai parle dansi fon ar- 
ticle. (Voyez DiACOMiyiATiQUE.) 
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GiGUE i /./. Air d'une Danfe de itieme nom , 
done la Mefure eft a fix- huit Sc d'un Mouvement 
aflez gai. Les Opera Franqois contieiiiieiu beau- 
coup de Gigues , & Ics Gigties de Corrclli out 
ete long- terns celebres : mais ces Airs for\t en- 
tierement palfes de mode j on n'en fait plus dii 
tout en Italic , & Ton n'en fait plus guere en 
France. 

Gout , / m. De tous les dons naturels le 
Go/// eft celui qui fe fent le mieux & qui s^cxpli- 
que le moins 5 il ne feroit pas ce qu'il eft , il 
Ton pouvoit le deiinir j car il juge des objets fur 
lef(|uels le jugement n'a plus de prife » & fert i 
fi j'ofe parler ainfi , de lunettes A la raifon. 

II y a , dans la Melodie , des Chants plus 
agreables que d'autres , quoiqu'egalcment bieii 
Modules i il y a , dans I'Harmonie , des chofes 
d'eifet & des chofes fans effet , toutes ugalement 
regulieres j il y a dans Tentrelacement des mor- 
ceaux un art exquis de faire valoir les uns par 
les autres, qui tient a quelque cliofe de plus fin 
que la loi des contraftes. II y a dans I'exeeution 
du meme morceau des manieres differentes de le 
rendre , fans jamais fortir de fon earadere : de 
ces manieres , les unes plaifent plus que les au- 
tres , & loin de les pouvoir founiettre aux re- 
gies , on ne peut pas meme les determiner.- 
Ledeur , rendez-moi raifon de ces differences^ 
& je vous dirai ce que c'eft que le GoJiiL 

Chaque hommeaun Go^/ particulier , pa^l^v 
A a ^ 
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quel il donne aiix chofes qu'il appelle belles & 
bonnes , iin ordre qui u'appartient qu'a lui. L'un 
eft plus touche des morceaux paihetiques , I'au- 
tre aime mieux les Airs gais. Une Voix douce 
& flexible chargera fes Cbants d'orncmens agrea- 
blesi une Voix fenfible & forte animera les fiens 
dcs accens de la paflion. L'un cherchcra la fim- 
plicitc dans la M6lodie : Tautre fera cas des traits 
rechcrches : & tous deux appelleront elegance 
le Gout qu'ils auront prefere. Cette diverCre 
vient tantot de la differente difpofition des or- 
gancs , dont le Gout enfeigne a tirer parti ; tan- 
t6t du caradere particulier de chaque homme, 
qui le rend plus fenfible a un phifir ou a un 
defaut qu'a un autre *, tantot de la diverfirc 
d'age ou de fexe , qui tourne les defirs vers des 
objets differcns. Dans tous ces cas , chacun 
n'ayant que fon Goitt a oppofer a celui d'un au- 
tre , il eft evident qu'il n'en faut point difputer. 

Mais il y a aufli un Gout general fur lequel 
tous les gens bien organifes s'accordent; & c'eft 
celui-ci fenlement auquel on pent donner abfo- 
lument le nom de Gout. Faitcs entendre un Con- 
cert a des oreilles fuffifamment exercees & a des 
hommes fuffifamment initruits , le plus gram! 
nombre s'accordera , pour j'ordinaire , fur le ju- 
gement des morceaux & fur I'ordre de prefe- 
rence qui leur convient. Demandez a chacun 
raifon de fon jugement , il y a des chofes fur 
leiquellcs ils la rendront d'un avis prefque una- 
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nime : ces chofes font celles qui fe troiivent 
foumifcs aux regies J &cejugcmeiit commiin ell 
alors celui de TArtiftc ou du Coniioiireur. Mais 
de ces chofes qu'ils s'accordent k trouver bonnes 
ou mauvaifes , il y en a fur lefquelles ils ne 
pourront autoriferleur jugement par aucune rai- 
fon folide & commune a tous ; & ce dernier ju- 
gement appartient a fhomme de Goiu. Qiie 11 
I'unanimite parfaite ne s'y trouve pas , c'clt que 
tous ne font pas cgalement bien organifes , que 
tous ne font pas gens de Go//( , & que les pre- 
juges de I'habitude ou de I'education changeut 
fouvent, par des conventions arbitraires » I'or- 
dre des beautes naturelles. Qj.iant a ce Go/ii » 
on en pent difputer, parce qu'il n'y en a qu'urt 
qui foit le vrai : mais je ne vois guere d'autre 
moyen determiner la difpute que celui de comp- 
ter les voix , quand on ne convient pas memc 
de celle de la Nature. Voila done ce qui doit 
decider de la preference entrc la Mufiquc Fran- 
coife & I'ltalienne. 

Au refte , le Genie cree, mais le Go/it choi- 
fit : & fouvent un Genie trop abondant a befoin 
d'un Cenfeur fevere qui fempeche d'abiifer da 
fes richeffes. Sans Go/a on peut faire de grandes 
ehofes *, mais c'eft lui qui les rend intereifantes. 
C'eft le Gout qui fait faifir au Compofiteur les 
idees du Poete : c'eft le Goia qui fait faifir a 
I'Executant les idees du Compofiteur ; c'eft le 
Gofii qui fouruit a I'uii & a fautre tout ce qui 

A a_3 
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pQut orner & fail e valoir leur fujet ; 5: c'efl: le 
Qolit qui donne a I'Auditeur le fentiment de rou- 
tes ces convenances. Ccpcndanc le Gout n'eft 
point la fenlibilite. On peut avoir beaucoup de 
Go/a :ivcc une ame froide, & tel hommc tranf- 
porte dcs choles vraiment pafHonnees eft peu 
touche des gracieufes. 11 fembleque le Gout s'dt- 
tacbc plus volontiers aux petites expreflions , & 
la fenfibilitc aux grandcs. 

Gou i-du-Chant. C'eft ainfi qu'on appelle en 
France TArt de Chanter ou de jouer les Notes 
avec les agremens qui leur conviennent , pour 
couvrir un peu la fadeur du Chant Franqois. On 
trouve a Paris plufieurs Maitres de Goht-dii- 
Chanty &ce Goiu a pluiieurs termes qui lui font 
propres ; on trouvera les principaux au mot 

AgRE MENS. 

Le Gokt ^ du- Chant conGfte aufli beaucoup a 
donner artificiellcment a la voix du Chanteurle 
timbre, bon ou mauvais , de quelque Adeur ou 
Adrice a la mode. Tantot il conlille a nazil- 
ionner , tantot acanarder, tantot a chevrotier, 
tantot a glapir : mais tout cela font des graces 
paffageres qui changent fans cefTe avec Icurs 
Auteurs. 

Grave ou Graveiment. Adveibe qui marque 
lenteur dans le mouvementj & de plus, une 
certainc gravite dans I'execution. 

Grave, adj, eft oppofe a aigu. Plus les vi- 
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brations du corps fonore font lentes, plus le 
Son eft Grave, (Voyez Son, Gravite'. ) 

Gravite', //. C'eft cette modification du 
Son par laquelle on le confidere comme Gniv6 
ou Bis par rapport a d'autres Sons qu'on appelle 
Hants ou Aigiis, II n'y a point dans la Langue 
Franqoifc de corrclatif a ce mot ; car celui 
A'Acu'ite n'a pu palTer. 

La Gvaviti des Sons depend de lagrofTeur, 
longueur , tendon des Cordes , de la longueur 
& du diametre des tuyaux , & en general du vo- 
lume & de la malTe des corps fonores. Plus ils 
out de tout cela , plus leur Graviti ^{\. grande; 
mais il n'y a point de Gravite abfolue, & nul 
Son n'eft grave ou aigu que par comparaifon. 

Gros-fa. Certaines vieilles Mufiques d'Eglife , 
en Notes Qliarrees , Rondes ou Blanches, s'ap- 
pelloient jadis du Gros -fa. 

Groupe, f.m. Selon TAbbc BrofTard , quatre 
Notes egales & Diatoniques , dont la premiere 
& la troifieme font fur le meme Degre , for- 
ment un Groiipe. Quand la deuxieme defcend & 
que la quatrieme monte , c'eft Groupe afceudant ; 
quand la deuxieme monte & que la quatriems 
defcend , c'eft Groupe defcendant : & il ajoute 
que ce nom a ete donne a ces Notes a caufe dc 
la figure qu'elles forment enfemble. 

Je ne me fouviens pas d'avoir jamais oui em- 
ployer ce mot en parlant, dans le fens que lui 
flonne I'Abbe Broffard , iii mcme de I'avoir lu 

A a 4 
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dans le meme fens ailleurs que dans Ton Dic- 
tionnaire. 

Guijdl , //. Ceftla Partie qui entre la pre- 
miere djns line Fugue & annonce le fujet. 
( Voyez Fugue. ) Ce mot, comriDun en Italie, 
ell peu ulice en France dans le meme fens. 

Guidon , f. m. Petit figne de MuGque , le- 
quel fe met a Tcxtremite de chaque Portee fur le 
Degre ou fera placee la Note qui doit commencer 
Ja Portce fuivantc. Si cette premiere Note eft 
accf>mpagnee accidcntellcment d'un Diefe , d'un 
Bemul ou d'un Bequarre , il convient d'en ac- 
compagner aulli le Guidon. 

On ne fe fert plus de Guidons en Italie , fur- 
tout dans les Partitions ou , chaque Portee 
9yant toujours dans PAccolade fa place fixe, on 
re fauroit guerfe fe tromper en palfant de Tunc 
;•! Tautre. Mais les Guidons font necelfaires dans 
les Partitions Franqoifes, parce que, d'une li- 
gne a I'autre , les Accolades , embraifant plus 
ou moins de Portces , vous lailfent dans une 
continuelle incertitude de la Portee correfpon- 
dantc a celle que vous avez quittee. 

Gymnopedie , / /. Air ou Nome fur lequel 
danfoient a nu les jeunes Lacedemoniennes. 






H A R. 377 

H. 



iLi&. \rmatias. Nom d'un Nome dadlylique de 
]a Mufique Grecque , invente par le premier 
Olympe Phrygien. 

Harmonie, //. Le fens que donnoient les 
Grecs a ce mot, dans leur Mufique , ed d'au- 
tant moins facile a determiner, qii'etant origi- 
nairement un nom propre , il n'a point de raci- 
nes par lefquelles on puiffe le decompofer pour 
en cirer fetymologie. Dans les anciens traites 
qui nous reftent , VHarmonie paroit etrc la Par- 
tie qui a pour objet la fucceliion convenable des 
Sons , en tant qu'ils font aigus ou graves , par 
oppofition aux deux autres Parties appellees 
^^ythmica & Metrica , qui fc rapportent au Terns 
& a la Mefure : ce qui laitfe a cette coiivcnance 
une idee vague & indeterminee qu'on ne peut 
fixer que par une etude expreffe de toutes les 
regies de I'Artj & encore, apres cela, VHar- 
monie fera-telle fort difficile a diftinguer de la 
Melodic , a moins qu'on n'ajoute a cette der- 
niere les idees de Rliythme & de Mefure, fans 
lefquelles , en effet, nulle Melodic ne peut avoir 
un caradere determine , au lieu que VHarmome 
a le lien par elle-meme, independammentde toute 
autre quantite. ( Voyez Melodie. ) 

On voit, par un palfage de Nicomaque & par 
A a 5 
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d'autres , qu'ils donnoient auffi quelquefois le 
nom d'HarmoHie a la Confonnance de TOdave, 
& aux Concerts de Voix & d'Inftrumens qui 
s'executoient a POdave , & qii'ils appelloient 
plus communement Antiphonies. 

Harmonic^ felon les Modernes , eft une fuc- 
ceflion d'Accords felon les loix de la Modula- 
tion. Long- terns cette Hurmonie n'eut d'autres 
principes que des regies prefque arbitraires ou 
fondees uniquement fur Tapprobation d'une oreil- 
le exercee , qui jugeoitde la bonne ou mauvaife 
fucceillon des Confonnances & dont on mettoit 
enfuite les decifions en calcul. Mais le P. Mer- 
fenne & M. Sauveur ayant trouve que tout Son , 
bien que (imple en apparence , etoit toujours ac- 
compagne d'autres Sons moins fenfibles qui for- 
moienc avec lui TAccord parfait majeur , M. Ra- 
meau eft parti de cette experience , & en a fait 
la bafe de fon fyfteme Harmonique dont il a 
rempli beaucoup de livres , & qu'cnfin M. d'A- 
lembert a pris h peine d'expliquer au Public. 

M. Tartini partant d'une autre experience 
plus neuve , plus delicate & non moins certai- 
ne , eft parvenu a des conclufions aifez fembla- 
bles par un chemin tout oppofe. M. Ramcau fait 
engendrer les Deffus par la Baife; M. Tartini 
fait engendrer la BafTe par les Delfus : celui-ci 
tire VHarmome de h Melodie , & le premier 
fait tout le contraire. Pour decider de laquelle 
des deux Ecoles doivent forcir les meilleurs ou- 
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vrages , il ne faut que fa voir leqiiel doit ^tre 
fait pour Tautre, du Chant ou de rAccompagne- 
ment. On trouvera au mot Syfteme un court ex- 
pofe dc celui de M. Tartini. Je continue a par- 
ier iei de celui de M. Rameau , que j'ai fuivi 
dans tout cet ouvrage , comme le feul admis 
dans le pays ou j'ecris. 

Je dois pourtant declarer que ce Syfteme , 
quelque ingenieux qu'il foit, n'eft rien moins 
que fonde fur la Nature , comme il le repcte 
fans celTe ; qu'il n'eft etabli que fur dcs analo- 
gies & des convenances qu'un homme inventif 
pent renverfer dcmain par d'autres plus naturel- 
les i qu'enfin, des experiences dont il le deduit, 
I'une eft reconnue fauffe , & Tautre ne fournit 
point les confequences qu'il en tire. £n elFet , 
quand cet Auteur a voulu decorer du ticre de 
'Dhnonjiratioyi les raifonnemens fur lefquels il 
etablit fa theorie , tout le monde s'eft moquc de 
lui ; I'Academie a hautement dcfaprouvc cettc 
qualification obreptice , & M. Efteve , delaSo- 
ciete Royale de Montpellier , lui a fait voir qu'a 
commencer par cette propofition , que , dans la 
loi de la Nature , les Odaves des Sons les re- 
prefentent & peuvent fe prendre pour eux , il 
n'y avoit irien du tout qui fut demontre , ni me- 
me folidement etabli dans fa pretendue Demonf- 
tration. Je rcviens a fon Syfteme. 

Le principe phyfique de la refonnance nous 
offre les Accords ifoles & folitaires j il n'en eta- 
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blit pas la fucceflion. Une fuccellion regulicrc 
eft pourtant neceflaire. Un Didionnaire de mots 
choifis n'eft pas une harangue , ni iin reciieil de 
bons Accords une Piece de Zvlufique : il fautun 
fens , il faut de la liaifon dans la Mufique ainQ 
que dans le langage; il faut que quelque chofe 
de ce qui precede fe tranfmette a ce qui fuit, 
pour que le toutfafTe un enfemble & puifle ecre 
appelle veritablement un. 

Or la fenfation compofee qui refulte d'un Ac^ 
cord parfait, fe refout dans la fenfation abfolue 
de chacun des Sons qui le compofent , &; dans 
la fenfation comparce de chacun des Intervalles 
que CCS memes Sons forment entr'eux : il n'y a 
lien an dcla dc fenfible dans cet Accord ; d'ou 
il fuit que ce n'efi: que par le rapport des Sons 
& par I'analogie des Intervalles qu'on pent eta- 
blir la liaifon dont il s'agit , & c'eft-la le vrai & 
I'unique principe d'ou decoulent routes les loix 
de VHarmoJiie & de la Modulation. Si done toute 
VHarnionie n'etoit formee que par une fuccellion 
d'Accords parfaits majeurs , il fnffiroit d'y pro- 
ceder par Intervalles femblables a ceux qui com- 
pofent un tel Accord i car alors quelque Son d% 
I'Accord precedent: fe prolongeant nece(fairement 
dans le fuivant, tons les Accords fe trouveroient 
fulfifamment lies & VHarmonie feroic une , au 
moins en ce fens. 

Mais outre que de telles fuccefTions exclu- 
roient toute Melodic en e.xcluant le Genre Dia- 
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tonique qui en fait la bafe, elles n'iroient point au 
vrai but deTArt, puifque la Mufique, etant uii 
difcours , doit avoir comme lui Tes periodes , 
fes phrares , fes fufpenOons , fes repos , fa ponc- 
tuation de toute ^fpeee , & que runiformite des 
marches flarmoniques , n'offriroit rien de tout 
cela. Les marches Diatoniques exigeoient que 
ks Accords majeurs & mineurs fuflent cntreme- 
les , & Ton a fenti la neceflite des DiiTonnances 
pour marquer les phrafes & les repos. Or, la 
fucceflion liee des Accords parfaits majeurs ne 
donne ni TAccord parfait mineur ni la Diflbn- 
nance, ui aucune cfpece de phrafe, & la ponc- 
tuation s'y trouve tout-a-fait en dcfaut. 

M. Rameau voulant abfolumentJ , dans fon 
Syfteme , tirer de la Nature toute notrc Har- 
moiiie , a eu recours , pour cet effet , a une au- 
tre experience de fon invention, de laquelle j'ai 
parle ci-devant , & qui eft renverfce de la pre- 
miere. II a pretendu qu^un Son quelconque four- 
nifToit dans fes multiples un Accord parfait mi- 
neur au grave , dont il etoit la Dominante ou 
Qiiinte, comme il en fournit un majeur dans fes 
aliquotes , dont il eft la Tonique ou Fondamenfc 
tale. II a avance comme un fait aflure , qu'une 
Corde fonore faifoit vibrer dans leur totalite , 
fans pourtant les faire refonner , deux autres 
Cordes plus graves, Vune a fa Douzieme ma- 
jeure & Tautre a fa Dix-feptieme ; & de ce fait, 
joint au precedent , il a deduit fort ingenieufe- 
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ment , non - feulement rintrodudloii dn Moilel 
mineur & dc la diflbnnance dans VHarmoniej 
mais les regies dela phrafe harmonique & de toute 
]a Modulation , tellcs qu'on les trouve aux mots 
Accord, Accompagnlment , Basse- Fonda- 
WENTALE , Cadence , Dissonnance, Modu- 
lation. 

Mais prcmierement , rexperience eft fauffe. li 
eft reconnu que les Cordes accordees au - deflbus 
du Son fondamental, ne fremilTcnt point en en- 
tier a cc Son Fondamental, mais qu'elles fe divi- 
font p.our en rcndrc feulement rUniflbn, lequel, 
conrequemment, n'a point d'Harmoniques en-def^ 
fous. II eft reconnu de plus que la propriete qu'ont 
les Cordes de fc divifer, n'eft point particuliere 
a cclles qui font accordees a la Douzieme & a la 
Dix-feptiemc cii-deiTous du Son principal ; mais 
qu'elle eft commune a tons fes multiples. D'ouil 
fuit que , les Intervalles de Douzieme & de Dix- 
feptieme cn-defTous n'etant pas uniques en leur 
maniere, on n'en pent rien conclure en faveur 
de r Accord par fait mineur qu'ils reprefentent, 

Quand on fuppoferoit la verite de cette ex- 
perience , cela ne leverqitpas, a beaucoup pres , 
les difficuites. Si , comme le pretend M. Rameau * 
toute VHarmonie eft derivee de la refonnance da 
corps fonore, il n'en derive done point des feu- 
les vibrations du corps fonore qui ne refonne pas. 
En effet, c'eft une etrange theorie de titer de ce 
%ui ne refonne pas, les principes de V Harmonic y 
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& c'eft une etrange phyfique defaire vibrcr & non 
reronner le corps fonore , comme fi le Son lui- 
meme etoit autre chofe que I'air ebranle par ces 
vibrations. D'ailleurs , le corps fonore ne donne 
pas feulement, outre le Son prineipal , les Sons 
qui compofent avec lui I'Accord parfait , mais 
une infinite d'autres Sons , formes par routes 
les aliquotes du corps fonore , lefquels n'cntrent 
point dans cet Accord parfait. Pourquoi les pre- 
miers font-ilsconfonnans, & pourquoi les autres 
ne le font-ils pas , puifqu'ils font tous egalemenc 
donncs par la Nature ? 

Tout Son donne un Accord vraiment parfait, 
puifqu'il eft forme de tous fes Harmoniques , & 
que c'eft par eux qu'il eft un Son. Cependant ces 
Harmoniques ne s'entendent pas , & Ton ne 
diftinguequ'un Son fimple, a moins qu'il ne foic 
extremement fort j d'ou il fuit que la feulc bon- 
ne Harmome eft TUniflbn , & qu'aufli-t6t qu'oii 
diftingue les Confonnances , la proportion natu- 
relle etant alteree , V Harmome a perdu fa purete. 

Cette alteration fe faitalors dedeux manieres, 
Premierement en faifant fonner certains Harmoni- 
ques, & non pas les autres , on change le rap- 
port de force qui doit regner entr'eux tous , pour 
produirela fenfation ,d'un Son unique, & I'unite 
de la Nature eft detruite. On produit , en dou- 
blant ces Harmoniques , un effet femblablc a ce- 
lui qu'on produiroit en etouifant tous les autres ; 
car alors il ne faut pas douter qu'avec le Son 
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generateur, on n'entendit ceux des Harmoiii- 
ques qu'on auroit laifTes : au lieu qu'en leslaif- 
fant tons , ils s'entre- detruifent & concourent 
enfemble a produire & renforccr la fenfation uni- 
que du Son principal. Celt le meme effet que 
donne le plein jeu dc TOrgue , lorfqu'otant fuc- 
celllvcmeUt les regidres , on laiife avec le princi- 
pal la doublette & la Qiiinte : car aJors cette 
Qj^iinte 8^ cette Tierce , qui reftoient confondues, 
fe dirtinguent feparement & defagreablement. 

De plus , les Harmoniques qu'on fait fonnei: 
ont cux-memes d'autrcs Harmoniques, lefquels 
ne le font pas du Son fondamental : c'eft par 
ces Harmoniques ajoutes que celui qui les pro* 
duit fe diftingue encore plus durementi & ces 
memes Harmoniques qui font ainfi fentir I'Ac- 
cord n'entrent point dans fon Harmome. Voila 
pourquoi les Confonnances les plus parfaites de- 
plaifent naturellement aux oreilles peu faites a 
les entendre J & je ne doutc pas que I'Odave 
elle - meme ne deplut , comme les autres , fi le 
melange des voix d'hommes & de femmes n'en 
donnoit I'habitude des Penfance. 

C'efl; encore pis dans la Dilfonnance , puif- 
que , non - feulement les Harmoniques du Son 
qui la donnent , mais ce Son lui - meme n'entre 
point dans le fyfteme harmonieux du Son fonda- 
mental : ce qui fait que la Dilfonnance fe diftingue 
toujours d'une manierc choquante parmi tons les 
autres Sons. 

Chaque 
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Chaque touche d\in Orgue , dans le plcin« 
jeu, donne un Accord parfait Tierce majeure 
qu'oii ne diftingue pas du Son fondamental , a 
moins qu'on ne foit d'une attention extreme & 
qu'on ne tire fuGcelfivement Ics jeux ; mais ces 
Sons Harmoniques ne fe confondent avec Ic 
principal , qu'a lit faveur du grand bruit & d'un 
arrangement de regiftres par lequel les tuyaux 
qui font refonner le Son fondamental , couvrenc 
de leur forc« ceux qui doixnent lbs Harmoniques, 
Or , on n'obferve point & Ton ne fauroit ob- 
ferver cette proportion continuelle dans un Con- 
cert, pnifqu'attendu le renverfement de VHar^ 
mome, il faudroit que cette plus grande force 
paiTat a chaque inltant d'une Partie a une autre 5 
ce qui n'eft pas praticable , & dcfigureroit toute 
la Melodic. 

Quand on joue de POrgue , chaque touche 
de la BafTe fait fonner I'Accord parfait majeur ; 
niais parce que cette BafTe n'eft pas toujours fon- 
diimentale , & qu'on module fouvent eu Accord 
parfait mineur , cet Accord parfait majeur eil: 
jarement celui que frappe la main droite ; de 
ibrte qu'on entend la Tierce mineure avec la 
majeure , la Quinte avec le Triton , la Septieme 
fuperflue avec I'Odave , & mille autres caco- 
phonies dont nos oreilles font peu choquees , 
parce que Phabitude les rend accommodantes ; 
mais il n'eft point a prefumer qu'il en fiit ain(i 
d'une oreille natureilement jufte, iSc qu'on met- 
Tome L Bb 
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troit, pour la" premiere fois , a repreuve de cettr 
Hcirmonie. 

M. Rameau pretend que les DeiTus d'une cer- 
tain e fimplicite fuggerent naturellcment leur 
Bafle , & qu'un homme ayant I'oreille jufte & 
non cxercee , entonnera naturellement cette 
Baflc. C'eft-la un prcjugc de Muficien , dementi 
par toute experience. Non-feulement celui qui 
ii'aura jamais cntendu ni BafTe ni Harmonie ^ ne 
trouvcra , de lui-meme, ni cette Harmome ni 
ccttc Baflc ; mais elles lui deplairont fi on les 
lui fait entendre, & il aimera beaucoup raieux 
le fnuplc Uniflbn. 

Qiiand on fonge que, de tons les peuples de 
la tcrre, qui tous out une Mufique &un Chant, 
les Europeens font les feuls qui aient une Har- 
J7i0}jie , des Accords , & qui trouvent ce melange 
agreable ; quand on fonge que le monde a dure 
tant de liecles , fans que, de toutes les Nations 
qui out cultive les beauii Arts , aucune ait con- 
nu cette Harmonie ,• qu'aucun animal , qu'aucun 
oifeau , qu'aucun etre dans la Nature ne produit 
d'autre Accord que rUniifon , ni d'autre Muii- 
que que la Melodic j que les langucs orientales > 
fi fonores , fi muficales ; que les oreilles Grec- 
ques, fi delicatcs , fi fenfibles , exercees avec 
tant d'Art, n'ont jamais guide ces peuples vo- 
luptueux & paflionnes vers notre Haymome ; 
que, fans elle , leur Mufique avoit des effets (i 
prodigieu:; i qu'avec elle la n6tre en a de fi foi- 
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bles ; qu'enfin il etoit refcrve a des Peuples dii 
NorJ , dont les organcs durs & groffiers font 
plus touches de Teclat & du bruit des Voix, que 
de la douceur des accens & de la Melodic des 
inflexions , de faire cette grande decouverte 8c 
de la donner pour principe a toutes les regies de 
TArt; quand, dis-je, on fait attention a tout 
cela , il eft bien difficile de ne pas foupqonnei: 
que toute notre Harinonie n'eft qu'une invention 
Gothique & barbare, dont nous nc nous fuilions 
jamais avifes , (i nous euflions etc plus fenfiblcs 
aux veritables beautes de I'Art, & a la MuHque 
vraiment naturelle. 

M. Rameau pretend cependant, que VHar- 
77iome eft la fource des plus gran des beautes de 
la Muflque ; mais ce fentiment eft contredit par 
les faits & par la raifon. Par les faits , puifque 
tous les grands effets de la Mufique out cclfe, 
& qu'elle a perdu fon energie & fa Force depuis 
I'invention du Contrc- point : a quoi j'ajoute que 
les beautes purement harmoniques font des beau- 
tes favantes, qui ne tranfportent que des gens 
verfes dans I'Art ; au lieu que les veritables beau- 
tes de la Mufique etant de la Nature , font & 
doivent etre egalement fenfibles a tous les hom- 
mes fa vans & ignorans. 

Par la raifon , puifque VHarmonie ne fournit 

aucun principe d'imitation par lequel la Mufique 

formant des images ou exprimant des fentimens 

fe puilTe elever au genre Dramatique. ou imita-. 

Bb z 
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tiF, qui eft la partie de I'Art la plus noble, & 
la feulc energique ; tout ce qui ne tient qu'au 
phyfique des Sons , etant tres-borne dans Ic piai- 
lir qu'il nous donne , & n'ayant que tres-peu de 
pouvoir fur le cocur humain. (Voyez Me'lodie.) 

Harmonie. Genre de Mufique. Les Anciens 
ont louvent donne ce nom au Genre appelle 
plus communcment Gtiire Eiihcirmomque. (Voyez 
Ekpiarimonique. ) 

Harimonie DiRECTE, eft celle ou la BaiTe 
eft fondamentale , & ou les Parties fuperieures 
confervent Tordre diredentre elles &, avec cette 
Rjfle. Harmomie renverse'e, eft celle ou le 
Son gcnerateuu ou fondamental eft dans quel- 
qu'une des Parties fuperieures , & ou quclqu'au- 
tre Son de T Accord eft tranlportc a la Bafle au- 
deilbus des autres. (Voyez Direct , renverse'. ) 

Harmonie Figure'e, eft celle ou Ton fait 
pafler plufieurs Notes fur un Accord. On figure 
VHarnionie par Degres conjoints ou disjoints. 
Lorfqu'on figure par Degres conjoints , on em- 
ploic neceffairement d'autres .Notes que celles 
qui forment TAccord , des Notes qui ne fonnent 
point fur la Baife & font comptees pour rieii 
dans VHarmonie : ces Notes intermediaires ne 
doivent pas fe montrer au commencenaent des 
Terns, principalement des Terns forts, fi ce 
n'eft comme coules, ports-de-voix , ou lorfqu'on 
fait la premiere Note du Tenis breve pour ap- 
puyer la fscoade. Mais quand on figure par De-i 
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gres disjoints , on ne pent abColumcnt employer 
que les Notes qui forment I'Accord , foit con- 
fonnant , foit dilTonnant. UHarmonie ^q figure 
encore par des Sons fufpendus ou fuppofcs. 
(Voyez Supposition, Suspension.) 

Harmonieux, adj. Toutce qui fait de Teffet 
dans I'Harmonie , & meme quelquefois tout ce 
qui eft fonore & remplit Toreille dans les Voix, 
dans les Inftrumens, dans la fimple Melodic. 

Harmonique ,/. des deux genres. On appelle 
ainfi tons les Sons concomitans ou acccilbircs 
qui par le principe de la refonnancc accom- 
pagnent un Son quelconque & le rendent appre- 
ciable. Ainfi toutes les aliquotes d'une Corde fo- 
nore QwAonnQWtlQS Harmoni que s. Gemot s'eni- 
ploie au mafculin quand cxji fous-entend le mot 
Son 5 & au feminin quand on Tous-entend le mot 
Corde. 

Harmoniques, adj. Ce qui appartienta I'Har- 
monie ; comme les divifions Barmoniques da Mo- 
nocorde , la Proportion Hartmnique , le Canon 
Harmonique , &c. 

Sons Harmoniques. ( Voyez Son. ) 

Harmonists,/ m. Muficien favant dans 
I'Harmonie. Ceji tin ban Harmonifte. Durante efi 
le plus grand Harmonifte de Pltalie , c'eji-^ dire 
du Monde, 

Harmonometre , / m. Inftrument propre a 
mefurer les rapports Harmoniques: Si Ton pou- 
voit obferver & fuivre a Toreille & a I'oeil les 

Bb 3 
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ventres, les nocuds & toutes les divifions d*une 
Corde fonore en vibrations , Tgn aiuoit un Har^ 
vionometre natuuel tres exad j mais nos fens trop 
groificrs ne pouvant fuifire a ces obfervations, 
on y fupplce par im Monocorde que Ton divife 
a volonte par des chevalets mobiles, & c'eft le 
meillcur Haruioiiomstre wdtuKcX ({uq Von ait trou- 
vc jufqu'ici. (Voyez MoNOCOROE. ) 

IIarpalice. Sorte de Chanfon propre aux fil- 
Ics parmi les Ancicns Grecs. ( Voyez Chanson.) 

IJaut , adj, Cc mot lignitie la meme chofe 
c[\\'Aigu , (S: ce terme eft oppofe a has. C'eft aind 
qu'on diraque le -Ton eft trop Haiit ^ qu'il faut 
nionter I'lnftrument pins ILmt. 

Hatit y s'emploie aulH quelquefois impropre- 
ment ponr Fort. Chantez plus Haut ; on ne vous 
entend pas. 

Les Anciens donnoient a I'ordre des Sons une 
denomination toute oppofee a la notre j ils pla- 
(;oient en Haut les Sons graves ,' & en bas les 
Sons aigus : ce qu'il importe de remarquer pour 
entendre plulieurs de leurs palTages. 

Hunt , eft encore , dans celles des quatre 
Parties de la Mullquequife fubdivifent , I'epi- 
thete qui diftingue la plus elevee ou la plus ai- 
gue. Haute- CoNTRE , Haute-Taille, Haut- 
DEssUb. Voyez ces mots. 

Haut-Dessus , f. m. C'eft , quandlcs DclTus 
chantans fe (iibdivifent , la Paitie fuperieure. 
Dans les Parties inftrumentales on dit toujouis 
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premier - Dejjiis & fecofid - Dejfus ; mais dans le 
vocal on dit quelquefois H ant- dejfus Si Bas-deffus. 

Haute-Contre , Altus ou Contra. Celle 
des quaere Parties de la Mufiqiie qui appartient 
aux Voix d'honimes les plus aigues ou les plus 
hautes ; par oppofition a la Bajje-contre qui eft 
pour les plus graves ou les plus balTes. ( V^oycz 
Parties. ) 

Dans la Mufique Italienne , cettc Partie , 
qu'ils appellent Couir'alto, & qui repond a la 
Haute- contre ^ eft prcfquc toujours chantee par 
des Bas-deJJlts , foit femmes, foit Caftrati. En 
cfFet , la Haiite-contre en Voix d'homme n'eft 
point naturelle ; il faut la forcer pour la porter 
^ ce Diapafbn : quoi qu'on Fafle , elle a toujours 
del'aigreur, & rarement de la juftefTe. 

HautE'Taille , Tenor, eft cette Partie de 
la MuOque qu'on appelle aufPi {implement Taille, 
Qiiand la Taille fe fubdivife en deux autres Par- 
ties , rinferieure prend le nom de Baffe-taille 
ou Concordant , & la fuperieure s'appelle Haii- 
te. taille. 

He'mi. Mot Grec fort ufi&e dans la Mufique , 
& qui figniBe Demi ou jnoitis. ( Voyez Se Mi. ) 

HE^MiDitON. C'etoit, dans la Mufique Grec- 
que , rintervalle de Tierce majeure , diminuee 
d'un femi-Ton ; c'eft-a-dire , la Tierce mineure. 
VHemiditon n'eft point , comme on pourroit 
croire , la moitie du Diton ou le Ton : mais e'eft 
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ie Dlton moins la moitie d'un Ton ; ce qui eft 
tous ditfercnc. 

He'miole. Mot Grec qui fignific Ventier ^ 
Aemi ^ & qu'on a confacre en quclque forte a la 
Mufliuc. II exprime le rappo-rt de deux quanti- 
tcs dont Tune ed a I'autre comme i^ a lo, ou 
commc 3 a 2 : on I'appeUe autrcment rapport 
fefqnialtcre. 

C'ed de ce rapport que nait la Confonnance 
appellee Dinpente ou Qiiinte , & I'ancien Rhyth- 
me fefquialtere en naillbit aufli. 

Les ancicns Auteurs Italiens donnent encore 
Ic nom d'Hemiole ou Hemiolie a cette efpece de 
Mefurc triple dont chaque Terns eft une Noire. 
Si cette Noire eft fans queue , la Mefure s'ap- 
pelle Hemioliit maggiore , parce qu'elle fe bat 
plus lentement & qu'il faut deux Noires a queue 
pour chaque Terns. Si chaque Terns ne contient 
qu'unc Noire a queue , la Mefure fe bat du dou- 
ble plus vite, & s'appelle Hhniolia minore. 

He'miolien , adj. C'eft le nom que donne 
j\riftoxene a Tune des trois efpeces du Genre 
Chromatique , dont il explique les divifions. Le 
Tetracorde 30 y eft partage en trois Iiuervalles , 
dont les deux premiers , cgaux entr'eux , font 
chacun la lixiemc partie , & dont le troficme 
ell les deux tiers. 5 4" f + 20 == 30. 

Heptacorde , Heptaimeride, Heptapho- 
?;e , Hexacorde , &c. ( Voyez Eptacorde? 
Eftamekide, Eptaphone, &c. ) 
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Hprmosmenon. ( Voyez MoEURs. ) 

HhXAKMONiEN, Wy. Nome, ou Chant (Vune 
Meiodie etfemmce & lache , commc Ariftophauc 
le reproche a Philoxene Ton Auteiir. 

HoMOPHONiE, // C'etoit dans la Mufiqiie 
Grecque cctte efpe.e dc Symphonic qui fe fiufoit 
a rUnifTon , par oppofition a FAntiphonie qui 
s'executait a I'Odave. Ce mot vient de o/^o^ , 
pareil , & de (pcdiyj , Son. 

Hyme'e. Chanfon dcs McCiniers chcz Ics an- 
clens Guecs , autrcment ditc Epianlie. Voyez 
ce mot- 

Hymen e'^e. Chanfon des noces chez les an- 
ciens Grecs , autrement dite Epithalame. ( Voyez 
E'pithalame. ) 

Hymne ,/!/. Chant en I'honneur des Dieux 
ou dcs Heros. II y a cctte difference entre 
V Hymne & le Cantique , que celui-ci fe rapportc 
plus communement aux adions, & V Hymne aux 
perfonnes. Les premiers Chants de routes les 
Nations ont etc des Cantiques ou dcs Hymnes. 
Orphee & Linus paiToient, chcz les Grecs, pour 
Auteurs des premieres Hymnes j & il nous refte 
parmi les Poefies d'Homere un recueil d'//)'?»- 
nes en I'honneur des Dieux. 

Hypate, adj. Epithete par laquelle les Grecs 
diftinguoient le Tetracorde le plus bas , & la 
plus bafle Corde de chacun des deux plus bas 
Tctracordes 5 ce qui, pour eux, etoit tout le 
contraire : car ils fuivoient dans leurs deno-mi- 
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nations un ordre retrograde au notre, & pla» 
coient en haut le grave que nous plaqons en 
bas. Ce choix ed aibitraire , puifque les idees 
attachecs aux mots Aigu & Grave, n'ontaucune 
liaifon naturellc avec les idees attachees afix 
mots JlaiitSi Bas. 

On appelloit done Titracorde Hypaton , ou 
dcs Hypates ^ celui qui etoit le plus grave de 
tons, & immcdiatcment au-deflus de la Prcslam- 
hiViovieiie ou plus balTe Corde du Mode j & la 
premiere Corde du Tctracorde qui fuivoit imm&- 
diatement cellc-la , s'appelloic HypaU- Hypaton -, 
ccll-a-dire, commc le traduifoient les Latins, 
la Priucipale du Tetracorde des Triucipales. Le 
Tctracorde immediatement fuivant du grave a 
Taigu s'appelloic Tetracorde Mejbn , ou des 
moyennes i & la plus grave Corde s'appelloit 
Hypate ~ Mefon\ c'eft-a-dire , la principalc des 
moyennes. 

Nicomaque le Gerafenien , pretend que ce 
mot iVHypate, Principale ^ Elevee ou Supreme, 
a ete donne a la plus grave des Cordes du Dia- 
pafon, par allufion a Saturne, qui des fept Pla- 
netes efi: la plus eloignee de nous. On fe dou- 
tera bien par-la que ce Nicomaque etoit Pytha- 
goricien. 

Hypate-Hypaton. C'etoit la plus bafle Cor- 
de du plus bas Tetracorde des Grecs, & d'un 
Ton plus haut que la Proslambanomene. Voyez 
TArticle precedent. 
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HvpatE-Me'son. Cetoit la plus bafle Corde 
du fecond Tetracorde , laqiiellc etoic aulFi la plus 
aigue du premier , parce que ces deux Tecra- 
cordes etoienc conjoints. ( Voyez Hypate. ) 
HypatoiDEs. Sons graves. ( Voyez Lepsis. ) 
IlYPERBOLEiEN , adj. Nome du Chant de 
niemc caradere que TH xarmonien. ( Voyez 

HfcXARMONItN. 

Hyperbole'on. Le Tetracorde Hyperholion 
etoic le plus aigu des cinq Tetracordcs du Syf- 
teme des Grecs. 

Ce mot eft le genitif du fubftantif pluriel 
VTfepQohcitj Somniets , Extrimites ^ les Sons les 
plus aigus etant a I'extremitc des autres. 

PIyper-Diazeuxis. Disjondion de deux Tc- 
tracordes fepares par I lacervalle d'une Odavc 
comme etoient le Tetracorde des Hypates & celui 
des Hyperbolees. 

HypzR-Dorien. Mode de la Mufique Grec- 
que , autrement appellee Mixo-Lydien ^ duquel 
la Fondamentale ou Tonique etoit une Quarte 
au-deiHis de celle du Modp Dorien. ( Voyez 
Mode.) 

On attribue a Pythoclide rinventioii du jMo- 
dc Hyper- Dorien. 

Hyper-E'olien. Le penultieme a Taigu des 
quinze Modes de la Mufique des Grecs, & du- 
quel la Fondamentale ou Tonique etoit une 
Qliarte au-deiliis de celle du Mode Eolien. (Voyez 
Mode.) 
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Lp Mode Hyper- Eolien , non plus que I'Hy- 
pei'-Lydien qui le fuit, n'etoient pas fi anciens 
que les autres , Ariftoxene n'eii fait aucune men- 
tion , & Ptobmee qui n'en admettoit que fept, 
n'y compuenoic pas ces deux-la. 

Hyper-Iastien , ou MixO'Lydien aigu. C'eft 
le noni qu'Euclide & plufieurs Anciens donnent 
au Mode appcllc plus communement Hyper- 
lonieiL 

Hyper-Ionien. Mode de la Mufique Grec- 
que, appelle auffi par quelques-uns Hyper-Iaf- 
ticn , ou MyKO-Lydien aigii , lequel avoit fa fon- 
damentale unc Qiiarte au - defTus de celle du Mo- 
de lonien. Le Mode lonien ell le dou2ieme en 
ordrc du grave a I'aigu , felon le denombrement 
d'Alypius. ( Voyez Mode. ) 

Hyper-Lydien. Le plus aigu des quinze Mo- 
des dc la Muilquc des Grecs , duquel la fonda- 
mentale etoit une Quarte au-dellus de celle du 
Mode L}'dien. Ce Mode , non plus que fon vol- 
j]n THyper- Eolien , n'etoit pas Ci ancien que les 
treize autres ; & Arilloxene qui les nomme tous, 
lie fait aucune mention de ,ces deux-I^. ( Voyez 
Mode.) 

Hyper-Mixo-Lydien. Un des Modes dc la 
Mullque Grecque , autrement appelle Hyper- 
Fhrygkn. Voyez ce mot. 

LIyper-Phrygien , appelle aufli par Euclide, 
Hyper 7/nxo-Lydien ^ eft le plus aigu des' treize 
]\Iodes d'Ariiloxene , faifant le Diapafon ou 
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rOdtiive avec I'Hypo - Dorien le plus grave de 
tous. ( Voyez Mode. ) 

Hypo-Diazeuxis , eft , felon Ic vieux Bac- 
chius J rintervalle de Qiiinte qui fe trouvc en- 
tre deux Tetracordes fepares par une disjonc- 
tion , & de plus par uii troifieme Tctracorde 
intermediaire. Ainfiily a Hypo-Diazeuxis entre 
les Tetracordes Hypatou & Diezeugmenon , & 
entre les Tetracordes Synnemenon & Hyper- 
boleon. (Voyez Tetracorde. ) 

Hypo-Dorien. Le plus grave de tous les Mo- 
des de rancienne Mufique. Euclide dit que c'eft 
le plus eleve ; mais le vrai fens de cette expref- 
llon eft explique au mot Uypate. 

Le Mode Hypo- Dorien a fa fondamentale une 
Qiiarce au-deflbus de celle du Mode Porien. II 
fut invente , dit-on , par Philoxene j ce Mode 
eft uffedueux , mais gai , alliant la douceur a la 
ma'jefte. 

Hypo-E'olien. Mode de Tancienne Mufique, 
appelle auili par Euclide , Hypo - lydien grave. 
Ce Mode a fa fondamentale une Qliarte au - def- 
fous de celle du Mode Eolien. ( Voyez Mode. ) 

HypoTastien. (Voyez Hypo-Ionien. ) 

Hypo-Ionien. Le fecond des Modes de I'an- 
cienne Mufique , en eommenqant par le grave. 
Euclide Pappelle aulli Hypo - lafiitn ©* Hypo- 
Vhrygien gj-ave. Sa fondamentale eft une Qiiarte 
au-deffous de celle du Mode lonien. ( Voyez 
Mode. ) 
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Hypo-Lydien. Le cinquieme Mode de Tan-, 
cienne Mufique , en commencant par le grave. 
EucliJe I'appelle aulfi Hypo- la/lien & Hypo-Phry. 
gien grave. Sa fondamentale eft une Quarte au- 
deflbus decelle du Mode Lydien. (Voyez Mode.) 
Euclide diftingiie deux Modes Hypo-Lydiens y 
favoir, I'aigu qui eft celui de cet Article, & 
le grave qui eft le meme que I'Hypo-Eolien. 

Le Mode Hypo-Lydien etoit propre aux 
Chants funebres , aux meditations fublimes & 
divines : quelques-uns en attribuent rinventioii 
a Polyninerte de Colophon, d'autres a Damon 
I'Athenien. 

Hypo Mixo-Lydien. Mode ajoute par Gui 
d'Arrezzo a ceux de I'ancienne Mufique: c'eft 
proprem(?nt le Plagal du Mode Mixo Lydien , & 
fa fondamentale eft la meme que celle du ]\Iode 
Dorien. (Voyez Mode.) 

Hypo-Phrygien. Un des Modes de I'ancienne 
Mufique derive du Mode Phrygien dont la 
fondamentale etoit une Quarte au-delfus dela 
fienne. Euclide parle encore d'un autre j\Iode 
Hypo-Phrygien au giave de celui ci : c'eft celui 
qu'on appelle plus corredement Hypo-Ionien. 
Voyez ce mot. 

Le caraderc du Mode Hypo - Vh-ygien etoit 
calme, paifible & propre a temperer la vehe- 
mence du Phrygien. 11 fut invente , dit-on, par 
Damon , I'ami de Pythias & I'eleve de Socrate. 
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Hypo-Pro slambanome'nos. Nom d'une Cor- 
de ajoutee , a ce qu'oii pretend , par Gui d'Ar- 
rezzo , un Ton plusbas que la Proslambanomenc 
des Grecs J c'eft-a-dire , au deflLiis de tout le 
fyfteme. L'Auteur de cette iiouvelle Corde I'ex- 
prima par la lettre r de I'Alphabct Grec , & dc- 
la nous eft venu le nom de la Gamme. 

Hyporchema. Sorte de Cantique fur lequel 
on danfoit aux fetes des Dieux. 

Hypo- Synaphe , eft, dans la MuGque des 
Grecs , la disjondlion de deux Tetracordcs fe- 
pares par rinterpolition d'un troilieme Tctra- 
corde conjoint avec chacun des deux ; en forte 
que les Cordes homologues des deux Tetracordes 
disjoints par Hypo-Synaphe , ont entr'elles cinq 
Tons ou une Septieme mineure d Intcrvalle. 
Tels font les deux Tetracordes Hypaton ik Syn- 
mminon. 

I. 

ilA-LE^ME. Sorte de Chant funebre jadis en ufa- 
ge parmi les Grecs , comme le Linos chez le 

meme Peuple , & le Maniros chez les Egyptiens. 

( Voyez Chanson. ) 

Iambique, adj. II y avoit dans la Mulique 
des Anciens deux fortes de vers lamhiqties , done 
on ne faifoit que reciter les uns au fon des Inf- 
trumens , au lieu que les autres fe chancoient. 
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On ne comprend pas bien quel elTet devoit pro- 
duire rAccompagnement des Iiiftrumcns fur une 
limple recitation, & tout ce qu^'on en peut con- 
clure raifonnablcment, c'eil que la plus fimple 
maniere de prononccr la Poefie Grecque , ou 
du moins V lambiqne , fe faifoit par des Sons ap- 
preciables , harmoniques , & tenoit encore beau- 
coup dc rintonation du Chant. 

Iastien. Nom donne par Ariftoxene & Aly- 
pius au Modq que les autres Auteurs appellent 
plus comniunement lonien. ( Voyez Mode. ) 

Jeu, / 711. L'adtion de jouer d'un Inftrument. 
{Yoycz Jouer. ) On dit Plein-Jeu, Demi- Jen , 
lelon la maniere plus forte ou plus douce de ti- 
rer les Sons de I'lnltrument. 

Imitation , //. La Mullque Dramatique 
ou theatrale concourt k V imitation ainfi que la 
Poefie & la Peinture : c'efl a ce principe com- 
mun que fe rapportent tous les Beaux-Arts , com- 
me fa montre M. le Batteux. Mais cette /wi- 
rri//o;/ n'a pas pour tous la memeetendue. Tout 
ce que I'imagination peut fe reprefenter efl; du 
rcflbrt de la Poefie. La Peinture, qui n'offre 
point fcs tableaux a I'imagination , niais au fens 
& a un feul fens , ne peint que les objets foumis 
a la,vue. La Mufique fembleroit avoir les me- 
mes bornes par rapport al'ouie ; cepcndaiit elle 
•peint tout, meme les objets qui ne font que vi- 
libles : par un preflige prefque inconcevable , elle 
femble niettre I'a^jl daus I'oreille , &' la plus 

grand e 
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grande merveille d'un Art qui n'aglt que p^n le 
inouvement , eft d'en pouvoir former jufqu'a 
I'iniage du repos. La niiit , le fommeil , la foU- 
tude & le filence entrent dans le nombre dcs 
grands tableaux de la Mufique. On fait que le 
bruit peut produire I'effet du illence , & le fi- 
lence Teifet du bruit : comme quand on s'endort 
a une lecture egale & monotone , & qu'on s'e- 
veille a I'inftant qu'elle ceffe. Mais la Mufique 
agit plus intimement fur nous en excitant, par 
un fens , des aifedions femblables ;i cellcs qu'on 
peut exciter par un autre j 8c , comme le rap- 
port nc peut etrc fenfible que rimpreilion ne foic 
forte i, la Peinture denuee de cette force ne peut 
rendre a la Mufique les hnications que celle-ci 
tire d'elle. Qiie toute la Nature foit endormie , 
celui qui la contemple ne dort pas , & Part du 
Muficien confifte a fubftituer a Pimage infenfible 
de I'objet cellc des mouvemens que fa prefence 
excite dans le cocur du Contemplateur. Non-fcu^ 
lement il agitcra la Mer , animera la flamme 
d'un incendie , fera couler les ruifleaux , tombec 
la pluie & groffir les torrens j mais il peindra 
rhorreur d'un defert affreux , rembrunira lea 
murs d'unc prifon fouterraine , calmera la tem- 
pete , rendra I'air tranquille & ferein , & repan- 
dra de I'Orcheftre une fraicheur nouvelle fur les 
bocages. II ne reprefentera pas diredement ees 
chofes J mais il excitera dans Tame les memes 
mouvemens qu'on eprouve en les voyant. 
Tome L Ce 
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J'ai dit au mot Harmonte qii'on ne tire d'ell^ 
aucun principe qui mene a Vbnitation muficale j 
puifqu'il ii'y a aucun rapport entre des Accords 
& les objets qu'on veut peindre- , ou les pafTions 
qu'on veut exprimer. Je ferai voir au mot Me'- 
LODIE quel eft cc Principe que I'Harmonie ne 
fournit pas , & quels traits donnes par la Nature 
font employes par la MuQque pour reprefenter 
ces objets «Sc ces pafTions. 

Imitation , dans fon fens technique , efl 
Temploi d'un meme Chant , ou d'un Chant fem- 
blable, dans plufieurs Parties qui le font enten- 
dre I'une apres Tautrc , a TUnifTon , a la Quin- 
te , a la Quarte, a la Tierce , ou a quelqu'autre 
Intcrvalle que ce foit. Vbnitation eft toujours 
bien prife , meme en changeant plufieurs Notes 5 
pourvu que ce meme Chant fe reconnoiife tou- 
jours & qu'on ne s'ecarte point des loix d'une 
bonne Modulation. Souvent , pour rendre Vlmi- 
iation plus fenfible , on la fait preceder de filen- 
ces ou de Notes longues qui fern blent laifler 
eteindre le Chant au moment que VJmitatim Ic 
ranime. On tfaite Vbnitation comme on veut ; on 
Pabandonne, on la reprcnd , on en commence 
une autre a volonte , en un mot , les regies en 
font aufii relachecs , que celles de la Fugue font 
feveres : c'eft pourquoi les grands Maitres la 
dedaignent , & toute 1 mitat iojt tvop alfedeede- 
cele prefque toujours un Ecolier en compofi- 
tion. 
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Impar^ait , aiij, Ce mot a pliifieiirs fens en 
Mufique. Un Accord Imparfciit eft , par oppofi- 
tion ^ rAccord parfait , celuiqui porte uneSixte 
ou une DilFonnance ; & , par oppofition a T Ac- 
cord plein , e'eft celui qui n'a pas tous les Sons 
qui lui conviennent & qui doivent le rendre 
complet. ( Voyez Accord. ) 

Le Terns ou Mode Imparfait etoit , dans nos 
anciennes Muliques , celui de la divifion dou- 
ble. ( Voyez Mode. ) 

Une Cadence Imparfaite eft celle qu'on ap- 
pelle autrement Cadence irregulierc. ( Voyez 
Cadence. ) 

Une Confonnance Imparfaite eft celle qui peut 
^tre majeure ou mineure , comme la Tierce ou 
la Sixte. (Voyez Conson nance. ) 

On appelle , dans le Plain-Chant , Modes hn^ 
parfa'its ceux qui font defedueux en haut ou en 
basj & reftent en-deqa d'un des deux termes 
qu'ils doivent atteindre. 

Improviser, v.n. Ceft faire & chanter im- 
promptu des Chanfons, Airs & paroles , qu'oii 
accompagne communement d'une Guitarre ou 
autre pareil Inftrument. II n'y a rien dc plus 
commun en Italic , que de voir deux Mafques 
fe rencontrer , fe defter , s'attaquer , fe ripoftec 
ainfi par des couplets fur le meme Air , avec 
line vivacite de Dialogue , de Chant , d'Ac- 
compagnement dont il faut avoir ete temoin pour 
la comprendre* 

Cc 5 
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k- Le mot Improvifure eft purement Italien : maii 
comme il fe rapporte a la Miifique , j'ai eta 
contraint de le francifer pour faire entendr© 
ce qu'il fignifie. 

Incompose' , adj. Un Intervalle 7;/cow/'q/e eft 
cclui qui ne peut fe refoudre en Intervalles plus 
petits, & n'a point d'autre element que lui-me* 
me ; tel , par cxemple , que le Diefe Enharmo* 
iiiqiie, le Comma ; meme le femi-Ton. 

Chez les Grecs , les Intervalles Incompofh 
ttoient diiferens dans les trois Genres , felon la 
maniere d'accoider les Tetracordes. Dans le 
Diatonique le lemi-Ton & chacun dcs deux Tons 
qui le fuivent etoicnt des Intervalles lucompofes^ 
La Tierce mineure qui fe trouve cntre la troi- 
fieme & la quatrieme Corde dans le Genre Chro- 
matique , &, la Tierce majeure qui fe trouve en- 
tre les memes Cordes dans le Genre Enharmo- 
niqiie , etoient aiifli des Intervalles Inconipofis. 
En ce fens , il n'y a dans le fyfteme moderne 
qu'un feul Intervalle In c omp ofe y {k\ ok , le femi- 
Ton. ( Voyez se'mi-Ton. ) 

InharmoniQUE, adj. Relation Inharmonique ^ 
eft , felon M. Saverien un terme de J^Iufique ; 
& il renvoie , pour Texpliquer , au mot Hehu 
tion , auquel il n'en parle pas. Ce terme de Mu- 
lique ne m'eft point connu. 

Instrument , / ?«. Terme generique fous le- 
quel on comprend tons les corps artificiels qui 
peuvent rcadre & yarier les Sons , a I'imitatiom 
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^e la Voix. Tous les corps capablcs d'agitcr I'air 
par qiielqne choc , & d'exciter enfuite par leurs 
vibrations, dans cot air agite , des ondulafiions 
aflez frequentes , peuvent donner du Son ; & tous 
les corps capables d'accelerer ou retarder ces 
ondulatioiis peuvent varier les Sons. ( Voyez 
Son. ) 

II y a trois manieres de rendre des Sons Ri)C 
^es Inftrtimens , fa voir , par les vibrations des 
Cordes , par celles de certains corps claftiques, 
&; par la collifion de Tair enferme dans des 
tuyaux. J'ai parle au mot Miifiqiie , de I'invcn- 
tion de ces Injirumens. 

lis fe divifent gcneralement en lujlrameus a 
Cordes , Infirumem a vent , hijlrumens de per- 
cuflion. Les hifirtimens a Cordes , ehez les An- 
ciens , etoient en grand nombre j les plus con- 
nus font les fuivans : Lyra , Pfahermm , Trigo- 
ilium ^ Samhuca, Cithara, Pe&is , Magas , Bar- 
hiton , Tejltido , Epigoniiim , Sinmticiiim , Epan- 
doron , &c. On touchoit tous ces Injirumens avec 
les doigts ou avec le Pledrum , efpece d'archet. 

Pour leurs principaux Injirwnens a vent , ils 
avoient ceux appelles , Tibia , Fijiida , Tuba , 
Cornu , Lituus , &c. 

Les Infiritmens de percuflion etoient ceux 
qu'ils nommoient , Tympanum, Cymbalum , Cre- 
ptaculum, Tintinnabulum , Crolalum , &c. Mais 
plufieurs de ceux-ci ne varioient point les Sons. 

On ne trouvera point ici des articles pour ces 
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hijlnimens ni pour ceux de la Mufique modern^l 
dont le nombre eft excelUf. La Parde InftruJ 
mentale , dont un autre s'ctoit charge , n'etang 
pas d'abord entree dans le Plan de mon travail 
pour rEncyclopedie , m'a rebute , par I'etendue 
des connoiirances qu'clle exige , de la remettro 
dans cclui - ci. 

Instrumental, qui apparticnt au jcu des 
Inftrumens. Toin- de Chant Inftrumcntal j Mn^ 
fiqite Inftrumentale. 

Intense , adj, Les Sons intenfes font ceux qui 
ont le plus de force , qui s'entendent de plus 
loin : ce font auili ceux qui , etant rendus par 
des Cordes fort tcndues , vibrent par-la meme 
plus fortement. Ce mot eft Latin , ainfi que ce- 
lui de Remijfe qui lui eft oppofc j mais dans les 
ccrits de Mufique theorique on eft oblige de 
francifer I'un & fautre. 

Intercidence , f. f. Terme de Plain-Chant. 
(Voyez DiAPTOSE. ) 

Intermede , f. m. Piece de Mufique & de 
Danfe qu'on infere a I'Opera , & quelquefois a 
la Comedie , entre les Ades d'une grande Piece , 
pour egayer & repofer , en quelque forte , Tef- 
prit du Spedateur attuifte par le tragique & 
tendu fur les grands interets. 

II y a des Intermsdes qui font de veritable^ 
Drames comiques ou burlefques , lefquels , cou- 
pant ainfi I'interet par un interet tout diiFerentj 
balotfcnt & tiraillent , pour ainfi dire , I'atteii? 
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tloti clu Spedateur en fens contrairc , 8i d'une 
nianierc tres-oppofec au bon gout & a la raifon. 
Comaie la Danfe , en Italie , n'cntre point & ne 
doit point entrer dans la conftitution du Drame 
Lyrique , on elt force , pour Tadmettre fur Ic 
Theatre , de I'employer hors d'ocuvre & dcta- 
chee de la Piece. Ce n'ell pas cela que je bla- 
me ; au contraire, je penfe qu'il convient d'etTa- 
cer , par un Ballet agreable , les imprellions trif- 
les laiffees par Id reprefentation d'un grand Ope- 
ra, & j'approuve fort que ce Ballet Falfe un fu- 
jet particulier qui n'appartienne point a la Pie- 
ce : mais ce que je n'approuve pas, c'ell: qu'on 
coupe Ics Ades par de femblables Ballets qui , 
divifant ainll I'adion & detruifant finteiet, font , 
pour ainfi dire , de chaque Ade une Piece 
nouvelle. 

Intervalle, / m. DiiFerence d'un Son a uii 
autre entre le grave & I'aigu ; c'eft tout fefpace 
que fun des deux auroit a parcourir pour arriver 
a f Uniifon de I'autre. La difference qu'il y a dc 
Vlntervalle a VEtendue , eft que V Intervalle eft 
confidere comme indivife , & f Etendue comme 
divifee. Dans Vlntervalle , on ne conlldere que 
les deux termes ; dans I'Etendue , on en fup- 
pofe d'intermediaires. L'Etendue forme un fyf- 
teme, mais Vlntervalle peut etre incompofe. 

A prendre ce mot dans fon fens le plus gene- 
ral , il eft evident qu'il y a une infinite d'/;2/fr- 
vallss ; .^mais comme en Mufique on borne Ic 

Cc 4 
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iiombre des Sons a ceux qui c©mpofent un cer- 
tain fyfteme , on borne auili par-la le nombre 
des Intervalles a ceux que ces Sons peuvent for- 
mer entr'eux. De forte qu'en combinant deux a 
deux tous les Sons d'un fydenie quelconque , on 
aura tous les Intervalles polHbles dans ce mema 
fyfteme •, fur quoi il reftera a reduire fous la me- 
me efpece tous ceux qui fe trouveront egaux. 

Les Anciens divifoient les Intervalles de leur 
MuOque en Intervalles fimples ou incompofes , 
qu'ils appclloient Diqflemes , & en Intervalles 
cornpofcs , qu'ils appelloient Syjiemes. ( Voyez 
ces mots. ) Les Intervalles , dit Ariftoxene , dif- 
ferent entr'eux en cinq manieres. i^. En eten- 
due 5 un grand Intervalle diifere ainfi d'un plus 
petit : 2". En refonnance ou en Accord ; c'eft 
ainfi qu'un Intervalle confonnant difFere d'un 
likronnant : 5^. En quantite j comme un Inter" 
valle fimplo dilf ere d'un Intervalle compofe : 4% 
En Genre ; c'eft ainfi que les Intervalles Diato- 
iiiques, Chromatiques , Enharmoniques different 
entr'eux : ^°. En nature de rapport j comme 
V Intervalle dont la raifon peut s'exprimer en 
nombres , difFere d'un Intervalle irrationnel. Di- 
fons quelques mots de toutes ces differences. 

L Le moindre de tous les Intervalles , felon 
Bacchius & Gaudence , eft le Diefe Enharmoni- 
que. Le plus grand , a le prendre a I'extremitQ 
grave du Mode Hypo-Dorien , jufqu'a I'extremi- 
%6 aigue de I'ifypo-mixo.Lydieii , feroit de troii 



I N T. ij.09 

Odaves completes ; mais com me il y a uiie 
Quinte a retrancher , ou meme une Sixtc , fe- 
lon un paflage d'Adrafte , cite par Meibomius , 
refte la Qiiarte par-dcifus le Dis-Diapafoii ; c'eft- 
a-dire la Dix-huiticme, pour le plus grand In- 
tervalk du Diagram me des Grecs. 

II. Lcs Grecs divifoienc comme nous les hu 
tervalles en Confonnans & DiiFonnans : mais 
leurs divifions n'etoient pas les memcs que les 
n6tres. (Voyez Consonnance.) lis fubdivifoient 
encore les hitervulles confonnans en deux cfpe- 
ces , fans y compter I'Uniifon , qu'ils appelloienc 
Homopbonie , ou parite de Sons , & dont VltJier- 
valle eft nul. La premiere efpece etoit VAntipho- 
me, ou oppofition des Sons, qui fe faifoit k 
rOcflave ou a la double Odave , & qui n'ctoit 
proprement qu'une Replique du meme Son ; mais 
pourtant avec oppofition du grave a I'aigu. La 
feconde efpece etoit la Parapbonie , ou diftinc- 
tion de Sons , fous laquelle on comprenoit toute 
Confonnanoe autre que I'Odlave & fes Repli- 
ques ; tous les Intervalles, die Theon de Smyr- 
ne , qui ne font ni Diifonnans , ni Uniifon. 

III. Quand les Grecs parlent de leurs Diafte- 
mes ou Intervalles fimples , il ne faut pas pren- 
dre ce terme a toute rigueur ; car le Diefis me- 
me n'etoit pas , felon eux, exempt de compo- 
fition 5 mais il faut toujours le rapporter au 
Genre auquel Vhitervalle s'applique. Par exem- 
ple , le femi-Ton eft uu Intsrvalle finiple dans 

Ce f 
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Ic Genre Chromatique & dans le Diatonlque l 
compofe dans rEnharmoniqiie. Le Ton ell: com- 
pofe dans le Chromatique , Sc fimple dans le 
Diatonique ; & le Diton meme , on la Tierce 
majeure , qui ell un Intervalle compofe dans le 
Diatonique, eft incompofe dans I'Enharmonique. 
Ainll , cc qui elt fyfteme dans un Genre , peut 
8tre Diarteme dans un autre , & reciproquement. 

IV. Sur les Genres , divifez fucceffivement 
le meme Tetracorde, felon le Genre Diatonique, 
felon le Chromatique , & felon TEnharmoni- 
que , vous aurcz trois Accords differens , leC- 
quels , compares entre eux , au lieu de trois /;;- 
tervalles , vous en donneront neuF, outre les 
combinaifons & compofitionsqu'on en peut faire, 
8c les differences de tons ces Intervalles qui en 
produiront des multitudes d'autres. Si vous 
comparez , par exemple , le premier Intervalle 
de chaque Tetracorde dans TEnharmonique & 
dans le Chromatique mol d'Ariftoxene , vous 
aurez d'un cote un quart ou ^^i ^^ Ton , de 
I'autre un tier ou -^^^ , & les deux Cordes aigues 
feront entr'elles un Intervalle qui fera la diffe- 
rence des deux precedens , ou la douzieme par- 
, tie d'un Ton. 

V. Paffant maintenant aux rapports , cet Ar- 
ticle me mene a une petite digreflion. 

Les Ariftoxeniens pretendoient avoir bien 
ilmplifie la Mufique par leurs divifions egales des 
ItUervalles , & fe moquoicnt| fort de tous les cal- 



1 N t; 411 

fills de Pythagore. 11 mc femble cependant que 
cette pretendue (implicite n'etoit guere que dans 
les mots, & que li les Pythagoriciens avoieiit 
un peu mieux entendu lour Maitre & la Mufi- 
que , ils auroient bientot ferme la bouche k 
leurs adverfaires. 

Pythagore n'avoit pas imagine le rapport des 
Sons qu'il calcula le premier. Guide par I'expe- 
rience , il ne fit que prendre note de fes obfer- 
vations. Ariftoxene incommode de tons ccs cal- 
culs 5 batit dans fa tete un fyfteme tout diffe- 
rent ; & comme s'il eut pu changer la Nature a 
fon gre pour avoir fimplifie les mots , il crut 
avoir fimplifie les chofes , au lieu qu'il fit reel- 
lement le contraire. 

Comme les rapports des Confonnances etoient 
fimples & faciles a exprimer , ces deux Philofo- 
phes etoient d'accord la-deflus : ils Tctoicnt me- 
me fur les premieres DiiTonnances ; car ils con- 
venoient egalement que le Ton etoit la diffe- 
rence de la Quarte a la Qi_iinte ; mais comment 
determiner deja cette difference autrement que 
par le calcul ? Ariftoxene partoit pourtant de-la 
pour n'en point vouloir , & fur ce Ton , dont il 
fe vantoit d'ignorer le rapport il batiffoit toute 
fa dodrine muficale. Qii'y avoit-il de plus aife 
que de lui montrer la fauffete de fes operations 
)& la jufteffc de celles de Pythagore ? Mais, auroit- 
II dit , je prends toujours des doubles , ou des 
|i;pities , ou des tiers ^ cela eft plus iimple & 
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plutot fait que vos Comma , vos Limma , yos 
Apotomes. Jc I'avoue , eut repondu Pythagore j 
niais , dites-moi, je vous prie , comment vous 
!es prenez , ces doubles , ces moities , ces tiers? 
L'autre eat repliquc qu'il les enconnoit naturelle- 
nient, ou qu'il les prenoit fur fon Monocorde 
Eh bieii ! eut dit Pythagore , entonnez-moi jufte 
le quart d'un Ton. Si l'autre eut ete aifez char- 
latan pour le faire , Pythagore cut ajoute : mais 
cft-il bien divife votre Monocorde ? Montrez- 
nioi , je vous prie , de quelle methode vous vous 
ctes fervi pour y prendre le quart ou le tiers 
d'un Ton ? Je ne faurois voir , en pareil cas , 
ce qu'Ariftoxenc eutpu repondre. Car, de dire 
quel'Inftrument avoit ete accorde farlaVoix, 
outre que c^eut ete tomber dans le cercle , cela 
ne pouvoit convenir aux Ariftoxeniens, puifqu'ils 
avouoient tous avec leur Chef qu'il falloit exer- 
cerlong-tems la Voix fur un Inftrument de la 
derniere jufteiTe , pour venir a bout de bien en- 
tonner les lutervalles du Chromatique mol & du 
Genre Enharmonique. 

Or , puifqu'il faut dcs calculs non moins coni- 
pofes & meme des operations geometriqr/es plus 
difHciles pour mefurer les tiers & les quarts de 
Ton d'Ariftoxene , que pour affigner les rapports 
<de Pythagore , c'eft avec raifon que Nicomaque , 
Boece& plufieurs autres Theoriciens preferoient 
les rapports juftes & harmoniques de leur Mai- 
Ug aux divilions du fyfteme Ariftoxenien, qui 
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n'^etoient pas plus fimples , 8c qui ne tlonnoient 
aucun Intervalle dans la juflefle dc fa generation. 

II faut remarquer que ces raifonnemens qui 
convenoient a la Mufique des Grecs ne convien- 
droient pas egalement a la notre ; parce quetous 
les Sons de notre TyReme s'accordent par des 
Confonnances ; ce qui ne pouvoit fe faire dans 
le leur que pour le fcul Genre Diatonique. 

II s'enfuit de tout ceci , qu'Ariftoxene dif. 
tinguoit avec raifon les IntervuUes en rationnels 
& irrationncls ; puifque , bien qu'ils fulfent tons 
rationnels dans le fylleme de Pythagore , la plu- 
part des DiiTonnances etoient irrationnelles dans 
le fien. 

Dans la Mufique moderne on confidere aufll 
les Intervalles de plufieurs maniercs j favoir , ou 
generalcment comme I'efpace ou la diftance quel- 
conque de deux Sons donnes , ou feulement 
comme celles de ces diftances qui peuvent fe no- 
ter , ou enfin comme celles qui fe marquent fur 
des Degres differens. Selon le premier fens , 
toute raifon numerique , comme eft Ic Comma , 
ou fourde comme elt le Diefe d'Ariftoxene, pent 
exprimer un Intervalle. Le fecond fens s'appli- 
que aux feuls Intervalles requs dans le fyfteme 
de notre Mufique , dont le moindre eft le femi- 
Ton mineur exprime fur le meme Degre, par un 
Diefe ou par un Bemol. ( Voyez Se'mi-Ton. ) 
La troifieme acception fuppofe quelque difference 
de politioii : c'eft - a - dire un ou plufieurs De- 



'4t4 i N t. 

gres entre les cleux Sons qui forment Vhtervatley 
C'eft a cette derniere acception que le mot eft 
fixe dans la pratique : de forte que deux Inter^ 
valles egaux , tels que font la faufTe-Quinte & le 
Triton , portent pourtant des noms differens, fi 
Tun a plus de Degres que I'autre. 

Nous divifons, comme faifoient les Anciens, 
les hitervalks en Confonnans & DilFonnans. Les 
Confonnances font parfaites ou imparfaites % 
( Voycz Con SON NANCE. ) Les DilTonnances fonS 
tellcs par leur nature, ou le deviennent par ac- 
cident. II n'y a que deux Intervalles diffonnans 
par lour nature •, favoir, la feconde & la feptie- 
ineen y comprenant leurs Odaves ou Repliquesj 
encore ces deux peuvcnt-ils fe reduire a un feul; 
niais toutes les Confonnances peuvent devenir 
diffonnantes par accident. (VoyezDissONNANCE.) 

De plus 5 tout Intervalle eft fimple ou redou- 
ble. Vlntervalle fimple eft celui qui eft contenu 
dans les bornes de fOclave. Tout Intervalle qui 
excede cette etendue eft redoublej c'eft a-dire, 
compofe d'une ou plufieurs Od:aves h de 17«- 
lervalle fimple dont il eft la Replique. 

Les Intervalles fimples fe divifent encore en 
diredls & renverfes. Prenez pour direct un In- 
tervalle fimple quelconque : fon complement a 
rOdave eft toujours renverfe de celui-la , & 
jeciproquement. 

11 n'y a que fix efpeces (k^ Intervalles fimples I 
dont trois font complemens des trois autres a 
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TOdave , k par confequent aufli leurs rcnverfes. 
Si vous prenez d'abord les moindres Intervalles , 
vous aurez pour direds , la Secondc , la Tiered 
& la Quarte \ pour renverfes , la Scptieme , la 
Sixte & la Quinte. Qiie ceux-ci foient direds, 
lesautres feront renverfes : tout efl: reciproque. 

Pour trouver le nom d'un Intervalle quelcon- 
que , il ne faut qu'ajouter Tuniteau nombredcs 
Degres qu'il contient. Ainfi Vlmervalle d'un De- 
gre donnera la Secondc ; de deux, la Tierce j 
de trois , la Quarte j de fept , I'Odave ; de ncuf ^ 
la Dixicme , &c. Mais ce n'eft pas alFez pour 
bien determiner un Intervalle : car fous le meme 
nom il peut etre majeur ou mineur , jufte ou 
faux , diminuc ou fuperflu. 

Les Confonnances imparfaltes Sc Ics deux 
Diflonnances naturcllespeuventetre majeures ou 
mineures : ce qui, fans changer le Degre, fait 
dans Vluiervalle la difference d'un femi - Ton. 
Qi^ie fi d'un Intervalle mineur on ote encore un 
femi- Ton, cet Intervalle devient diminue. Si 
i'on augmente d'un femi-Ton un Intervalle ma- 
jeur , il devient fuperflu. 

Les Confonnances parfaites font invariables 
par leur nature. Quand leur Intervalle eft ce qu'il 
doit etre , elles s'appellent Ji^/les. Que (1 Ton 
altere cet Intervalle d'un femi-Ton , la Confon- 
nance s'appelle FauJJe ik devient Diifonnance ; 
fitperfue 9 fi le femi-Ton eft ajoute ; (^.iminuee ^ 
s'il eft retranche. On donne mal-a-propos le nom 
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de faufle - Qpinte a la Qpinte climinuee ; c^cfi 
prendre le genre pour relpece : la Quinte fuper^ 
flue eft tout auili fauiTe que la diminuee, Sc 
I'eft meme davantagc a tous egards. 

On trouvera ( Flanche C. Fig, 2. ) , une Ta- 
ble dc tous les Intervalles fimples praticables 
dans la Mufique, avec leurs noms , leurs De- 
gres , leurs valeurs , & leurs rapports, 

II faut remarqucr fur cette Table que Vlnter-^ 
vnlle appelle par les Harmoniftes Sepieme fuper^ 
jlue , n'eft qu'une Septieme majeure avec un Ac- 
compagnement particulier; la veritable Septieme 
fuperflue , telle quelle eft marquee dans la Ta- 
ble , n'ayant pas lieu dans I'Harmonie , ou n'y 
ayant lieu que fuccellivement , comme tranfition 
Enharmonique, jamais rigoureufement d&ns 1© 
memo Accord. 

On obfervera aufli que la plupart des ces rap- 
sports peuvent fe determiner de plulieurs ma- 
nieres ; j'ai prefers la plus fimple, & celle qui 
donne les moindres nombres. 

Pour compofer ou redoubler ini de ces hikr* 
Z'alks fimples , il fuffit dy ajouter fOdave au- 
tant de fois que Ton veut, & pour avoir le nom 
de ce nouvel hitervalle , il faut au nom de Vbi- 
tervalle fimple ajouter autanc de fois fept qu'il 
contietft d'0c1:aves. Reciproquement , pour^con- 
iioitre le fimple d'un hjtervalle redouble dont on 
a^le nom J il ne faut qu'en rejetter fept autanfi 
de fois qu'on le peut j le lefte donnera le nom 



I N T, 417 

^e Vlntervalle fimple qui Pa protluit. Voiilez- 
vous une Quinte redoublee •, c'eft-a-dire , I'Oda- 
ve de la Qiiinte, ou la Quinte de rO(flave f' A 
5 ajoutez 7, vous aurez iz. La Qiiinte redou- 
blee elt done une Douzieme. Pour trouver le 
fimple d'une Douzieme, rejettez 7 du nombre 
12 autant de Fois que vous le pourrez , le rede 
^ vous indiquc une Quinte. A I'egard du rap- 
port, il ne faut que doubler le conlequent, on 
prendre la moitie de Panteccdcnt de la raifoii 
fimple autant de fois qu'on ajoute d'Odaves , & 
Ton aura la raifon de V Intervalle redouble. Ain- 
fi 2 , 3 , etant la raifon de la Qiiinte , i , 3 , ou 
2, ^ , fera celle de la Douzieme, &c. Siir quoi 
Ton obfervcra qu'en termes de Muflque, com- 
pofsr ou redoubler un IntervaUe , ce n'efi: pas 
I'ajouter a lui-meme , c'efl: y ajouter une Oda- 
vej letripler, c'eft en ajouter deux , &c. 

Je dois avertir ici que tous les Intervalles ex- 
primes dans ce Didionnaire par les noms de's 
Notes , doivent toujours fe compter du grave a 
I'aigu ; en forte que cet IntervaUe, ^^t fi , n'eft 
pas une Seconde , mais une Septieme ; h fi ut ^ 
n'eft pas une Septieme, mais une Seconde. 

Intonation , /./. Adion d'entonner. (Voyez 
Entonner.) V Intonation peut etre juije ou 
faufTejtrop haute ou trop balfe , trop forte oit 
trop foible , & alors le mot Intonation accom- 
pagne d'une epithete , s'entend de la maniere 
d'entonner. 

Toms L ■ Dd 
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iNVbRSE. ( Voyez Renverse'. ) 

loNiEN ou loNiQUE. adj. Lc Modc lomcM 
etoit , en comptant du grave a I'aigu , le fecond 
des cinq Modes moycns de la Mufique des Grecs. 
Ce Mode s'appelloit aufli hijiieu ^ ik Euclide I'ap- 
pelle encore Fhrygien grave. ( Voyez Mode.) 

JoUER des Indrumens, c'eft executer fur ces 
Initrumens des Airs de Mufique, fur- tout ceux 
qui lenr font propres , ou les Chants notes pour 
eux. On dit , jouer du Violon , de la BaJJe , dii 
Haittbois , de la Fllite ; toucher le Chivejjhi , 
rOrguei fonner de la Trompettci domier du Cor^ 
pincer la Cuiiare , &c. Mais Taffedlation de 
ces termes propres tient de la pedanterie. Le mot 
Jouer devient generique & gagne infenfiblement 
pour toutes fortes d'Inftrumens. 

Jour. Co) den jour. (Voyez Vide.) 

Irregulier , adj. On appelle dans le Plain- 
Chant Modes Irregulisrs ceux dont Petendue eft 
trop grande, ou qui ont quelqu'autre irregularite. 

On nommoit autrefois Cadence IrregnUere 
celle qui ne tomboit pas fur une des Cordes ef- 
fentiirlles du Ton ; mais M. Rameau a donne ce 
nom a une cadejice particuliere dans laquelle la 
Baife fondamentale monte de Quinte ou defcend 
de (Xiarte apres un Accord de Sixte- ajoutee. 
(Voyez Cadence. ) 

IsoN. Chant en ifoiu ( Voyez Chant. ) 

JuLE, f.f. Nom d'une forte d'Hymne ou 
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Chalifon parmi les Grecs , en riionncur de Ce- 
res ou de Proferpine. (Voyez Chansom. ) 

Juste, a^)'. Cette epithete Fe donne generale- 
rnent aux Intervallcs dontles Sons font exade- 
nient dans le rapport qu'ils doivent avoir , & 
aux Voix qui entonnent toujours ces Intervalles 
dans leur jufteire : mais elle s'applique fpcciale- 
ment aux Confonnances parfaites. Les imparfai- 
tes peuvcnt etre majeures ou miaeures , les par- 
faites nc font que juftes. Des qu'on les altere 
d'un femi - Ton elles deviennent faulfes , 8z par 
confcquent diifonnances. (Voyez iNtERVALLE.) 

Juste, eftaulli quelquefois adverbe. Chanter 
jiijie^ Jouer jujh. 



Sjl\ 



W. Nom de la fixieme Note de notre Gam- 
me , inventee par Gui Aretin, ( Voyez Gamme * 

SOLFIER. ) 

Lauge , adj. Nom d'un^ forte de Note dans 
nos vieilles iMufiques , de laquelle on augmentoic 
la valeur en tirant plufieurs traits non-feulemens 
par les cotes , mais par le milieu de la Note ; ce 
que Muris blame avec force comme une horribU 
innovation. 

Larghetto. (Voyez Largo.) 

Largo , adv^ Ce mot ecrit a la tete d'un Alt 
indique un mouvement plus lent que V Adagio j ^ 

Dd 2f 
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le dernier de tous en Icnteur. II marque qu'il 
faut filer de longs Sons , etendre les Terns & la 
Mefure , &c, 

V.c diminutif Larghetto annonce iin mouve- 
ment un pcu moins lent que le Largo , plus que 
VAndixnte^ 8c tres-approchant de r^?^Vflw/wo. 

Legl'rement , adv. Ce mot indique un niou- 
vement encore plus vif que le Gaj , un mouve- 
ment moyen entre le gai & le vite. II repond a- 
pcu-pres a ritalien Vivace. 

Lemme if. m. Silence ou Paufe d'un Temsbref 
dans le Rhytlime Cataledique. (Voy. Rhythme.) 

Lentement, adv. Gemot repond a Tltalieii 
Largo & marque un mouvemcnt lent. Son fuper- 
latif, tres ~ LeJ2tewent i marque le plus tardif de 
tous lesmouvemens. 

Lepsis. Nom Grec d'une des trois parties de 
Fancienne Melopee , appellee aulli quelquefois 
lutbia y par laquelle le Compofiteur difcerne s'it 
doit placer Ton Chant dans le fyfteme des Sons 
bas qu'ils appellent Hypatoides ; dans celui des 
Sons aigus , qu'ils appellent Neto'ides, ou dans 
celui des Sons moyens, qu'ils appellent MefoUes, 
(Voyez Me'lope'e. ) 

Leve\ atlj. p'is fiihllahtivement. C'eft le Tenis 
de la Mefure ou on leve la: main ou le pied : 
c'eft un Terns qui fuit & precede le frappe , c'eft 
par confequent tou jours un Terns foible. Les 
Tems leves font , a deux Terns, le fecondj k 
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trois , le troifieme ; a quatre , le fecond & le 
& quatrieme. ( Voycz Arsis.) 

Liaison, f. f. II y a Liaifon d'Harmonic & 
Liaifon de Chant. 

La Liaifon a lieu dans rplarmonie , lorfqiie 
cette Harmonic proceJe par un tel progres de 
Sons fondamentaux, que quelques-uns des Sons 
qui accompagnoient celui qu'on quittc , demcure 
& accompagne encore celui oii Ton palTe. II y a 
Liaifon dans les Accords de la Toniqne & de la 
Dominante, pui-fque le meme Son fait la Qiiintc 
de la premiere, h TOdave de la feconde : il y 
a Liaifon dans les Accords dc la Tonique & de 
la fous-Dominante , attendu que le meme Son 
fert de Qiiinte a Tune & d'Odave a Tautre ; en- 
fin , il y a Liaifon dans les Accords diflbnnans 
toutes les fois que la DilTonnance eft preparee , 
puifque cette preparation elle-meme n'eft autre 
cliofe que la Liaifon. ( Voyez Pre'parer. ) 

La Laifon dans le Chant a Heu toutes les 
fois qu'on pafle deux ou plufieurs Notes fous un 
feul coup d'arehet ou de golier , & fe marque 
par un trait recourbe dont on couvre les Notes 
qui doivent etre liees enfemble. 

Dans le Plain -Chant on appelle Liaifon une 
fuite de plufieurs Notes palfecs fur la meme lyl- 
labe , parce que fur le papier elles font ordinai- 
rement attachees ou liees enfemble. 

Qj.ielquss-uns nomment aulli Liaifon ce qu'on 
Dd 3 
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nimme plus proprement Syncope. ( Voyez Syn- 
cope.) 

LictNCE, f,f. Liberte que prend le Compo- 
fiteur, & vui{emble contraire aux regies, quoi- 
qu'elle foit dans le principe des regies ; car voila 
ce qui dilHngue les Licences des fautes. Par 
exemple, c'elt une Regie en Compoficion de nc 
point juonter de la Tierce mineure ou de la Sixte 
mineure a TOdlavc. Cette regie derive de la 
loi de la li^ifon harmonique , & de celle de la 
Preparation, Quand done on monte de la Tierce 
mineure ou de la Sixte mineure a 1 Odtave , en 
forte qu'il y ait pourtant liaifon entre les deux Ac- 
cords , ou que la Diironnance y foit preparee 9 
on prend une Licence i mais s'il n'y a ni liaifon 
ni preparation , Ton fait une faute. De meme , 
c'eft une regie de ne pas faire deux Qiiintes juf- 
tes de fuite entre les memes Parties , fur- tout par 
niouvemenc femblable •, le principe de cette re- 
gie eft dans la loi de I'unite du Mode. Toutcs 
]es fois done qu'on peut faire ces deux Quintes 
fans faire fentir deux Modes a la fois , il y a 
Licence : mais il n'y a point de faute. Cette ex- 
plication etoit neceifaire , parce que les Muii- 
cicns n'ont aucune idee bien nette de ce mot 
de Licence. 

Comme la plupart des regies de fHarmonie 
font fondecs fur des principes arbitraires & chan- 
gent par I'ufage & le gout des Compoliteurs , il 
arrive de- la que ces regies varient, font fujettes 



L I E'. 42^ 

a la mode , «& que ce qui e(i; Licence en un 
terns , lie Teft pas dans un autre. 11 y a deux 
ou trois fiecles qu'il n'etoit pas perniis de Faire 
deux Tierces de fuite , fur-tout de la meme eC 
pece. Maintenant on fait des morceaux entiers 
tout par Tierces ; nos Anciens ne permettoient 
pas d'entonnerdiatoniquement trois Tons confe- 
cutifs. Aujourd'hui nous en entonnons , fans 
fcrupule & fans peine , autant que la Modulation 
le permet. II en eft de meme des fauifes Rela- 
tions , de I'Harmonie fyncopee , & de mille au- 
tres accidens de compofition , qui d'abord fu- 
rent des fautcs, puis des Lic^ncss ^ & n'ontplus 
rien d'irregulier aujourd'hui. 

LiCHANOS , / rn. Ccft le nom que portoit , 
parmi les Grecs , la troifieme Corde de chacun de 
leurs deux premiers Tetracordes , parce que cettc 
troifieme Corde fe touchoit de finiex , qu'ils 
appelloient Lichanos. 

La troifieme Corde a I'aigu du plus bas Tetra- 
corde qui etoit celui des Hypates , s'appelloit 
autrefois LichaJtos-Hypaton, quelquefois HypMon- 
Diatoms , Enharmonios , ou Chromatikti , felon 
le Genre. Celle du fecond Tetracorde ou du Te- 
tracorde des moyennes , s'appelloit Lichanos- Me- 
fun y ou Mefon-Diatonos , &c. 

Lie'es , adj\ On appclle Notes Liees deux ou 
plufieurs Notes qu'on paife d'un feul coup d'ar- 
chet fur le Violon & le Violoncelle , ou d'un feu! 
coup de langue fur la Flute 6i le Hautbois ; ea 

Dd 4 
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iin mot , toutes les Notes qui font fous une 
nieme liaifon. 

LiGATURt , /?/. C'etoit, dans nos anciennes 
Mufiqiies , Tunion par un trait de deux ou pfu- 
llcurs Notes pa (Tees , ou diatoniquement , ou 
par Degres disjoints fur une meme fyllabe. La 
figure de ccs Notes , qui ctoit quarree donnoit 
bcaucoup de facilite pour les lier ainfi ; ce qu'on 
ne fauroit faire aujourd'huiqu'au moyen du cha- 
peau , a caufe de la rondeur de nos Notes. 

La valcur des Notes qui compofoient la Li^a- 
Hire varioit bcaucoup felon qu'elles montoient 
ou defcendoienC , felon qu'elles etoient dif- 
feremmcnt lices , felon qu'elles etoient a queue 
ou fans queue , felon que ces queues etoient pla- 
cees a droite ou a gauche , afcendantes ou defcen- 
dantes : enfin, felon un nombre in£ni de regies 
n parfaitemenc oubliees a prefent, qu'il n'y a 
peut etre pas en Europe un feul Muficien qui 
foit en etat dc dechii'Frer des Muliques de quel- 
que antiquite. 

LiGNE, f. f. Les Lignes de Muilque font ces 
traits horizontaux & paralleles qui conipofent la 
Portee, & fur lefquels, ou dans les efpaces qui 
les feparent , on place les Notes felon leur^ De- 
gres. La Portee du Plain - Chant n'eil que de 
quatre Lignes^ celle de la Mufique a cinq Li- 
gnes ftables & continues, outre les Lignes poftiches 
qu'on ajoute de terns en terns au - deffus ou au- 
deifous de k Portee , pour les Notes qui paflent 
foa etendue. 
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Les Lignes , foit dans le Plain - Chant , Toit 
dans la Mufique , fe comptent en comraencant 
par la plus bafTe. Cette plus bafTe eft la premie- 
re , la plus haute eft la quatrieme dans le Plain- 
Chanc, la cinquieme dans la Mufique. (Voycz 
Porte'e. ) 

LiMMA , f. m. Intervalle de la Mufique Grec- 
que , lequel eft moindre d'un Comma que le fe- 
mi -Ton majeur , &, retranche d'un Ton ma- 
jeur , laifTe pour reftc I'Apotome. 

Le rapport du Limma eft de 243 a 25^, 8c 
fa generation fe trouve , en commenqant par ut y 
^ la cinquieme Quinte fi : car alors la quantitc 
dont ce fi eft furpaife par ViU voifin , eft preci- 
fement dans le rapport que jc viens d'ctablir. 

Philolaus & tons les Pythagoriciens faifoient 
du Limma un Intervalle Diatonique , qui repon- 
doit a notre femi - Ton majeur. Car , mettant 
deux Tons majeurs confecutifs , il ne leur reftoit 
que cet Intervalle pour achever la Quarte jufte 
ou le Tetracorde : en forte que , felon eux , fln- 
tervalle du mi 2Lufa eiit ete moindre que celui 
du fa a fon Diefe. Notre Echelle Chromatique 
donne tout le contraire. 

Linos , f. ?u. Sorte de Chant ruftique ches: les 
anciens Grecs , ils avoient aufli un Chant fune- 
bre du meme nom , qui revient ace que les La- 
tins ont appelle N<&nia. Les uns difent que le 
Linos fut invente en Egypte , d'autres en attri- 
buoient rinvention a Linus Eubeen. 

Dd 5 
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LlVRE OUVERT, A LIVRE OUVERT , OU A l'OU- 

VERTURE DU LlVRE , adv. Chanter ou jouer a 
Livre oiivert^ c'eft executer toute MuGque qu'on 
vous prefente , en jettant les ycux deflus. Tous 
les Muficiens fe piquent d'executer a Livre ou- 
vert i mais il y en a peu qui dans cette execution 
prennent bien Pefprit de I'ouvrage, & qui, s'ils 
lie font pas des fautes fur la Note , ne faflent 
pas du moins des contre - fens dans rexprelTion. 
( Voyez ExpRESSiois.) 

LojsGUE , f,f. C'eft dans nos ancicnnes Mu- 
iiqucs une Note quarree avec une queue a droite , 
ainli E3 . Eile vautordinaiiementquatreMefures 

a deux Tetns ; c'eft-a-dire , deux Breves ; quel- 
quefois elle en vaut trois felon le Mode. ( Voyez 
Mode. ) 

Muris & fes contemporains avoient des low- 
gues de trois efpeces ; favoir , la parfaite , I'im- 
parfaite & la double. La Lougne parfaite a , du 
cote droit , une queue defcendante , '^ ou p!- 

Elle vaut trois Terns parfaits , & s'appelle parfaite 
elle-merae , a caufe, dit Muris , de fon rapport nu- 
merique avec la Trinite. La Longue imparfaite fe 
figure commc la parfaite & ne fe diftingue que par 
le Mode : on I'appelle imparfaite , parce qu'ellc 
ne pent marcher fcule & qu'elle doit toujours etre 
precedeeou fuivie d'une Breve. La Longue double 
contient deux Terns egaux imparfaits : elle fe 
figure comine la Longue fimple , mais avec une 
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double largeur, ^^M . Muris cite Ariftote pour 



prouver que cette Note n'eft pas du Plain-Chant. 

Aujourd'hui le mot Longue ell le corielatif du 
mot Breve. (Voyez Breve.) Ainii toute Note 
qui precede une Breve eft une Longue, 

LouRE , f.f. Sorte de Danfe dont I'Air eft afler 
lent , & fe marque ordinairement par la Mefure a 
:f. Quand chaque Tcms portc trois Notes , on 
pointe la premiere , & Ton fait breve celle du 
milieu. Loiire eft le nom d'un ancien Inftrument 
femblable a une Mufette , fur Icquel on jouoit 
I'Air de la Danfe dont il s'agit. 

LouRER ,v. a. & n. C'eft nourrir les Sons avec 
douceur , & marqucr la premiere Note dc cha- 
que Tems plus fenfiblement que la feconde , 
quoique de meme valeur. 

LuTHiER , / m. Oavrier qui fait des Violons , 
des Violoucelles , & autres Inftrumens fembla- 
bles. Ce nom , qui Hgnifie Fackur de Liiths , eft 
demeure par fynecdoque a cette forte d'Ouvriers ; 
parce qu'autrefois le Luth ctoit Flnftrument le 
plus commun & dont il fe faifoit le plus. 

LuTRiN , f. m. Pupitre de Chocur fur lequel 
on met les Livres de Chant dans les Eglifes Ca- 
tholiques. 

Lychanos. (Voyez Lichanos. ) 

Lyoien 5 adj. Nom d'un des Modes dg la 
Mufique des Grecs, lequel occupnit le milieu 
cntre rEoiien & I'Hyper-Durien. On I'appelloifi 
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audi quelquefois Mode Barbate , parce qu'il por- 
toit le nom d'un Peuple Afiatique. 

Euclide diftingue deux Modes Lydiens, Ce- 
lui-ci propremenc dit , & un autre qu'il appelle 
Lydun grave ^ & qui eft le meme que le Mode 
Eolieii , du moins quant a fa fondamentale. 
( Voyez Mode. ) 

Lc caradtere du Mode Lydien etoit anime , 
piquant, trille cependant , pathetique & propfe 
a la molleffe ; c'eft pourquoi Platon le bannit dc 
fa Republique. C'eft fur ce Mode qu'Orphee ap- 
privoifuit, dit-on , les betes memes , & qu'Am- 
phion batit les murs de Thebes. II fut invente, 
les uns difent , par cet Amphion , fils de Jupiter 
& d'Antiopc i d'autres , par Olympe , Myfien, 
difciple de Marfias •, d'autres enfin par Melam- 
pidcs : & Pindare dit qu'il fuc employe pour la 
premiere fois aux Noces de Niobe. 

Lyrique , adj. Quiapparticnt a la Lyre. Cette 
epithete fe donnoit autrefois a la Poefie faite 
pour etre chantee & accompagnee de la Lyre ou 
Cithare par le Chanteur, comme les Odes & 
autres Chanfons, a la diiference de la Poefie 
dramatique ou theatrale , qui s'accompagnoifc 
avec des Flutes par d'autres que le Chanteur 5 
mais aujourd'hui elle s'applique au contraire a la 
fade Poefie de nos Opera , & par extenfion , a 
la Mufique dramatique & imitative du Theatre. 
( Voyez Imitation. ) 

Lyturse. Chanfon des Moilfonneurs chez 
les anciens Grec?. ( Voyez Chanson.) 
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M. 

JLxJLa. Syllabe avcc laquelle quelques Mufi- 
ciens folfieni le jjti Bemol , comme ils folfient 
par/le/a Diefe. ( Voyez Soleier.) 

Machicotage ,/ tn. C'eft ainfi qu'on appelle, 
dans le Plain- Chant , certaines additions & com- 
pofitions de Notes qui rcmpliiTent , par une mar- 
che diatonique , les Intervalles de Tierce & 
autres. Le nom de cette maniere dc Chant vicjit 
de celui des Ecclefiaftiques appelles Machicots y 
qui I'executoient autrefois apres les Enfans de 
Chocur. 

Madrigal. Sorte de Piece de Mufique tra- 
vaillee & favante , qui etoit fort a la mode en 
Italic au feizieme fiecle , & meme au commen- 
cement du precedent. Les Madrigaux fe compo- 
foient ordinairement , pour la vocale , a cinq 
ou fix Parties , toutes obligees, a caufe des Fu- 
gues & Defleins dont ces Pieces etoient remplies : 
mais les Organiftes gompofoient & executoient 
aufli des Madrigaux fur I'Orgue , & Ton pretend 
meme que ce fut fur cet Inftrument que le Ma* 
drigal fut invente. Ce genre de Contrepoint qui 
etoit affujetti a des loix tres-rigoureufes, por- 
toit le nom dejiyle Madrigalefque. Plufieurs Au- 
teurs 5 pour y avoir excelle , ont immortalife 
leurs noms dans les fades de I'Art. Tels furent , 



430 . MA G. 

cntr'autres, Ltfca Murentio, Ltilgi Premjiino, Po'/fC 
ponio Nenna , Tommafo Pecci , & fur-tout le 
fameux Prince de Vemfa ^ dont les Madrigduxi 
pleins de fcience & de gout , etoient admires 
par tous les Maitres , & chantes par toutes les 
Dames. 

Magadiser, v. u. Cetoit dans la Mufique 
Grecquc, chanter a I'Odave , comme faifoient 
naturellcment les voix de femmes & d'hommes 
melees enfemble ; ainfi les Chants Magadifes 
etoient toujours des Antiphonies. Gemot vient 
de Magas , Chevalet d'Inftrument , & , par ex- 
tendon, Inflrument a Cordcs doubles, montees 
a rOdave Tune de I'autre, au raoyen d'un Che- 
valet, comme aujourd'hui nos Claveffins. 

Magasin. H6teldcla dependance de I'Opera 
de Paris , ou logent les Diredeurs & d'autres 
perfonnes attachees a TOpcra , & dans lequel ed 
un petit Theatre appelle aufli MagaJJn , ou , 
ly Litre du Magajiji , fur lequel fe font les pre- 
mieres repetitions. C'efl: V0deu7n dc.h Mufique 
Franqoife. (Voyez Odeum.) 

Majeur, adj. Les Intervalles fufceptibles de 
variation font appelles Majeiirs , quand ils font 
auffi grands qu'ils peuvent I'etre fans devenir 
faux. 

Les Intervalles appelles parfaits , tels que 
I'Odave, la Quinte & la Quarte , ne varient 
point & ne font que' jtiflesj fi-tot qu'on les al- 
tere ils iontfuiix. Les autres Intervalles peuvent;^ 
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fans changer tie nom , & fans cefler d'etre juf- 
tes , varier d'une certaine dilference : quand 
cette diiTerence peut etre 6tee , ils font Majeitrs $ 
Miyieurs , quand elle peut etre ajoutce. 

Ces Intervalles variables font au nombre de 
cinq : favoir , le femi-Ton, le Ton , la Tierce , 
la Sixte & la Septieme. A I'egard du Ton & du 
femi - Ton , leur difference du ALijeur au Mineur 
ne fauroit s'exprimer en Notes , mais en nom- 
bres feulement. Le femi-Ton Majeur ed I'lnter- 
valle d'unc Seconde mineurc , commc dc Jik tit, 
ou de ;;//■ zfa, & fon rapport eH: de i^ a 16, 
Le Ton Majetir eft la difference de la Qiiarte a 
laQuinte, & fon rapport eft de 8 a 9. 

Les trois autres Litervalles j favoir , la Tierce, 
la Sixte & la Septieme , different toujours d'um 
femi-Ton du Majetir au Mineur , t^ ces diffe- 
rences peuvent fe noter. AinG la Tierce mi- 
neure a un Ton & demi , & la Tierce Mcijetire 
deux Tons. 

II y a quelques autres plus petits Intervalles , 
' comme Ic Diefe & le Comma , qu'on diftingue 
en Moindres , Mineurs, Moyens, Majeur; & 
Maxiraes j mais comme ces Intervalles ne peu- 
vent s'exprimer qu'en nombres , ces diftindions 
font inutiles dans la pratique. 

Majeur fe dit audi du Mode , lorfque la Tierce 
de la Tonique eft Majeure, & alors fouvent le 
n:ot Mode ne fait que fe fous entendre, Preludec 
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en Majeiir ^ pafiTerdu Majetir au MIneuf , &C* 
( Voyez Mode. ) 

Main Harivionique. Ceft le nom que don- 
na TAretin a la Gamme qu'il inventa pour mon- 
trer le rapport de fes Hexacordes , de fes fix 
lettres & de fes fix fyllabes , avec les cinq Tetra- 
cordes des Grecs. II reprefenta cette Gamme 
fous la figure d'une main gauche fur les doigts 
de laquelle etoient marques tous les fons de la 
Gamme , tant par les lettres correfpondantes , 
que par les fyllabes qu'ily avoit jointes,en paf- 
fant par la regie des Muances d'un Tetracorde 
ou d'ua doigt a Tautre, felon le lieu ou fetroii- 
voient les deux femi-Tons de fOdave par le 
Bequarre ou par le Bemol ; c'eft-a-dire , felon 
que les Tetracordes etoient conjoints ou disjoints. 
(Voyez GaiMivie, Muances, Solfier.*) 

Maistre a Chamter. Muficien qui enfeigne 
a lire la Mufique vocale , & a chanter fur la 
Note. 

Les fondions du Alaifre a Chanter fe rappor- 
tent a deux objets principaux. Le premier , qui 
regarde la culture de la voix , eft d'en tirer tout 
ce qu'elle pent donner en fait de Chant , foit 
par fetendue , foit par la julteiTe ,' foit par le 
timbre , foit par la legerete, foit par fare de 
renforcer & radoucir les Sons, & d'apprendre ^ 
Jes menager & modifier avec tout fart poilible. 
( Voyez Chant , Voix. ) 



Le 
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. Le fecond objet regarde Tetude des fignes ; 
c'eft-a-dire , Tart de lire la Note fur le papier, 
& rhabitude de la dechiiTrer avec tant de facilite , 
qu'a I'ouverture du livre on foit en etat de chan- 
ter toute forte de Mu(ique. ( Voycz Note , 

SOLFIER.) 

Une troiOeme partie des fondions du Maitre a 
Chanter regarde la connoifTance de la Langue, fur- 
tout des Accens , de la quantite & de la meilleure 
maniere de prononcers parce que les defauts 
de la prononciation font beaucoup plus fenlibles 
dans le Chant que dans la parole ^ & qu'une Vo- 
cale bien faite ne doit etre qu'une maniere pkis 
cnergique & plus agreable de marquer la Profo- 
die &les Accens. (Voyez Accent.) 

Maistre de Chapelle. ( MoyQZ Maistre 
deMusique. ) ^ 

Maistre de Musique. Muficien gage pour 
compofer de la Mufique & la faire executer. 
C'eft le Maitre de Mufique qui bat la Mefure & 
dirige les Muficiens. II doit favoir la compofi- 
tion , quoiqu^'il ne compofe pas toujours la Mufi- 
que qu'il fait executer. A I'Opera de Paris , par 
exemple, femploi de battre la Mefure eft un 
office particulier •, au lieu que la Mufique des 
Opera eft compofee par quiconque en a le talent 
& la volonte. En Italic , celui qui a compofe un 
Opera en dirige toujours I'exccution , non en 
battant la Mefure , mais au ClaveiUn. Ainfi 
Pemploi de Maitre de Mufique n'a guere lieu 
Toni: L E e 
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que dans les* Eglifes ; auffi ne dit-on point ea 
Italic , Maitre de Mufique , iiiais Alaitre de Cha^ 
pelle : denomination qui commence a pafler auffi 
en France. 

Marche , //. Air militaire qui fe joue par 
des Inftrumens de guerre & marque le Metre & 
la cadence des Tambours , laquelle eft propre- 
ment la Marche. 

Chardin dit qu'en Perfe , quand on veut 
abattre des maifons , applanir un terrein ou faire 
quelqu'autre ouvrage expeditif qui demande une 
multitude de bras, on aflemble les habitans de 
tout un quartier ; qu'ils travaillent au fon des 
Inftrumens , & qu'ainii I'ouvrage fe fait avec 
beaucoup plus de 2ele & de promptitude que fa 
les Inftrumens n'y etoient pas. 

Le Marechal de Saxe a montre , dans fes Re- 
veries , que I'effet des Tambours ne fe bornoit 
pas non plus a un vain bruit fans utilite, mais 
que felon que le mouvement en etoit plus vif ou 
plus lent , ils portoient naturellement lefoldata 
preffer ou ralentir fon pas : on pent dire auffi 
que les Airs des Marches doivent avoir differens 
caraderes , felon les occafions ou Ton les em- 
ploie ; & c'eft ce qu'on a dii fentir jufqu'a cer- 
tain point , quand on les a diftingues & diverii- 
fies ; Tun pour la Generale , I'autre pour la Mar- 
ches I'autre pour la Charge, &c. Mais il s'eii 
faut bien qu'on ait mis a profit ce prineipe autant 
qu'il auroit pu I'etre. On s'eft borne jufqu'icia 
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feotfiporet des Airs qui fiflent bien fentir Ic J\Je- 
tre & la batterie des Tambours. Encore fort fou- 
vent les Airs des Marches remplifTent - ils atFez 
mal cet objet. Les Troupes Francoifes ayant peu 
d'Inftruniens militaires pour I'lnfanterie , hors 
les Fifrcs & les Tambours , ont-iuHi fort peu de 
Marches , & la plupart tres-mal faites i mais il y 
en a d'admirables dans les Troupes Allemandcs. 

Pour exempie de I'Accord dc I'Air & dc la 
Marche , je donnerai ( Fl. C. Fig> 3- ) ^^ pi'c- 
miere partie de celle des Moufquetaires duRoi 
de France. 

II n'y a dans les troupes que I'lnfanterie & la 
Cavalerie legere qui aicnt des Marches. Les 
Tymballes de Ja Cavalerie n'ont point de Mar- 
che reglee s les Trompettes n'ont qu'un Ton 
prefque uniforme , & des fanfares. ( Voycz 
Fanfare. ) 

Marcher , v. n. Ce terme s'emploie figure- 
nient en Mufique , & fe dit de la fucceflion des 
Sons ou des Accords qui fe fuivent dans cer- 
tain ordre. La Baffe & le Dejftis Marcbent pur 
motivemens contr aires. Marcbe de BaJJe. Marcher 
a contre-tems, 

Martellement, y^ m. Sorte d'agrement du 
Chant Francois. Lorfque defcendant diatonique- 
ment d'une Note fur une autre par un Trill, on 
appuie avec force le Son de la premiere Note 
fur la feconde , tombant enfuite fur cette feconde 
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Note par un feul coup de gofier 5 on appelle 
cela faire uii Martellemmt. (Voyez Pl.B.Fig. 13.) 

Maxime , adj. On appelle Intervalle Maximt 
celui qui eft plus grand que le majeur de la me- 
nie efpece & qui nc peut fe noter 5 car s'il pou- 
voit fe noter , il ne s'appelleroit pas Maxime ^ 
mais fiiperjlu. 

Le femi-Ton Maxime fait la diiference du fe- 
mi- Ton mineur au Ton majeur, & fon rapport 
eft de 25 a 2^7. 11 y auroit entre Vnt Diefe & 
le re un femi - Ton de cettc efpece, fi tous les 
fcmi-Tons n'etoient pas rendus egaux ou fuppo- 
fes tels par le Temperament. 

Le Diefe Maxiuie eft la diflference du Ton 
niineur au femi - Ton Maxime , en rapport de 
245 a 250. 

Enfin le Comma Maxime ou Comma de Py- 
thagore , eft la quantite dont different entr'eux 
les deux termes les plus voifins d'une progreffion 
par Qiuntes , & d'une progreffion par Odavesj 
c'eft- a- dire , I'cxces^de la douzieme Quinte ]l 
Diefe fur la feptieme Odave iit j & cet exces, 
dans le rapport de 5242883531441 > eft la dif- 
ference que le Temperament fait evanouir. 

Maxijme, f. /. C'eft une Note faite en quar- 
ry-long horifontal avec une queue au cote droit, 
de cette maniere f | , laquelle vaut huit 

Mefures a deux Tems; c'eft- a- dire , deux lon- 
^ues , & quelquefois trois , felon le Mode* 
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X Voyez Mode. ) Cette forte de Note n'efl: plus 
d'ufage depuis qu'oii fepare les Mefures par des 
barres , 8c qu'on marque avec dcs liaifons les 
tenues ou continuitcs des Sons. ( Voyez Bar- 
res, Mesure. ) 

Me'diante , f f. C'cft la Corde ou la Note 
qui partage en deux Tierces I'lntervalle de Quin- 
' te qui fe trouve entre la Tonique Sc la Domi- 
nante. L'une de ces Tierces eft majeure , I'au^ 
tre mineure , & c'eft leur pofition relative qui 
determine le Mode. Quand la Tierce majeure 
eft au grave , c'eft-a-dire , entre la Mediante & 
la Tonique , le Mode eft majeur ; quand la 
Tierce majeure -eft a I'aigu & la mineure a u gra- 
ve , le Mode eft mineur. ( Voyez Mode , Toni- 
que , DOMINANTE. ) 

Me'diation , f.f. Partage de chaque verfet 
d'un Pfeaume en deux parties , l'une pfalmodiee 
ou chantee par un c6te du Choeur , & Tautre 
par I'autre , dans les Eglifes Catholiques. 

Me' DiUM , / in. Lieu de la Voix egalement 
dift-ant de fes deux extremites au grave & a I'ai- 
gu. Le haut eft plus eclatant ; mais il eft pref« 
que toujours force ; le bas eft grave & majef- 
tueux 5 mais il eft plus fourd. Un beau Medium 
auquel on fuppofe une certaine latitude donne 
ies Sons les mieux nourris , les plus melodieux, 
& remplit le plus agreablement I'oreille. (Voye? 
Son.) 

Ee 5 
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Ml^lai^ge , / w. Une des Parties de Tancienn^ 
Melopee , appellee ^^g^ par les Grecs , laquelle 
confifte a favoir entrelacer & meler a propos le^ 
Modes & les Genres. ( Voyez Me'lope'e. ) 

Mii^LODiE , //. Succellion de Sons tellemens 
ordonncs felon les loix du Rhythme & de la 
Modulation , qu'elle forme un fens agrealjle a 
I'orcille ; la Melodie vocale s'appelle Chant , & 
rinftrumentale , Symphonie. 

L'idcG du Khythme entre neceifairement dans 
cello de la Melodie : un Chant n'eft un Chanc 
cju'autant qu'il eft mefure j la meme fucceffion 
de Sons peut rece\oir autant dc caraderes , au- 
tant de Mdodies differentes , qu'on pgut la fcan- 
der ditferemment ; & le feul changement de va- 
Iciir des Notes peut dcEgurer cette meme fuc- 
cellion au point de la rendre meconnoiffable. 
Ainfi la AJeloMe n'eft rien par elle-meme *, c'eft 
la Mefure qui la determine, & il n'y a point de 
Chant lans le Terns. On ne doit done pas com^ 
parer la Melodie avec THarmonie , abftradion 
faite de la Mefure dans routes les deux : car elle 
eft elTentielle a Tune & non pas a fautre. 

La Melodie fe rapporte a deux principes dif- 
ferens , felon la maniere dont on la confidere, 
Prife par les rapports des Sons & par les regies 
du Mode , elle a fon principe dans THarmonie ; 
puifque c'eft une analyfe harmonique qui donne 
les Degres de la Gamme , les Gordes du Mode » 
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^ ks loix de la Modulation , uniques cleniens 
du Chant. Selon ce principe , toute la force de 
la Melodie fe borne a flatter I'oreille par des 
Sons agreables , comme on pent flatter la vue 
par d'agreables accords de couleurs : mais prife 
paur un art d'iniitation par lequel on pent alTec- 
ter Tefprit de diverfes images , emouvoir le cocuc 
de divers fentin^ens , exciter & calmer les paf- 
fions ; operer , en un mot, des elfets moraux 
qui paflent Tempire immediat des fens , il lui 
faut chercher un autre principe : car on nevoit 
aucune prife par laquelle la fcule harmonic , & 
tout ce qui vient d'elle, puiifc nous aflre<^er ainfi. 
Quel eft ce fecond principe ? II eft dans la 
Nature ainfl que le premier , mais pour I'y de- 
couvrir il faut unc obfervation plus fine , quoi- 
que plus fimple , & plus de fenfibilite dans I'ob- 
fervateur. Ce principe eft le mcme qui fait va- 
lier le Ton de la Voix , quand on parle , felon 
!es chofes qu'on dit & les mouvemens qu'on 
eprouve en les difant. C'eft I'accent des Langues 
qui determine la Melodie de chaque Nation j c'eft 
I'accent qui faitqu'on parle en chantant, & qu'on 
parle avec plus ou moins d'energie , felon que 
ia Langue a plus ou moins d'Accent. Celle dont 
FAccent eft plus marque doit donner une Melo- 
die plus vive & plus paffionnee ; celle qui n'a 
que pen ou point Accent ne pent avoir qu'une 
Melodie languiffante & froide , fans caraderc 
& fans exprelTion, Voila les vrais principes , 

Ee 4 
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tant qu'oti en fortira & qu'on voudra parler du. 
pouvoir de la Mufiquefur le coeur humain , on 
parlera fans s'cntendre i on ne faura cc qu'on 
dira. 

Si la Mufique ne peint que par la Milodie , 
& tire d'elle toute fa force , il s'enfuit que toute 
^Mufique qui ne chante pas , quelque harmo- 
iiieufe qu'elle puiiTe etre , n'efl; point une Mufi- 
que imitative , & ne pouvant ni toucher ni pein- 
dre avec fes beaux Accords , laffe bientot les 
oreilles , & laifle toujours le coeur froid. II fuit 
encore que , malgre la diverfite des Parties que 
I'Harmonie a introduites, & dont on abufe tant 
aujourd'hui, fi-t6tque deux A/e'/o^/fj fe font en- 
tendre a la fois , elles s'effacent I'une I'autre & 
demeurent dc nul efFet , quelque belles qu'elles 
puilfent etrechacune feparement : d'ou Ton peut 
juger avec quel gout les Compofiteurs Franqois 
ont introduit a leur Opera I'ufage de faire fer- 
vir un Air d'Accompagnement a un Choeur oa 
a un autre Air ; ce qui eft comme li on s'avifoit 
de reciter deux difcours a la fois , pour donner 
plus de force a leur eloquence. ( Voyez Unite' 
B£ Me'lodie. ) 

Me'lgdieux , adj. Qui donne de la Melodie, 
Melodieux, dans I'ufage, fe dit des Sons agrea- 
felcs , des Voix fonores , des Chants doux & 
gracieux , &c. 

Me'lope'e , / /. C'etoit dans Tancienne Mu- 
Hque , I'ufage regulief de toutes les Parties hat^ 
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moniqiics ; c'ed-a-dire , Tart ou les regies de la 
compofition du Chant , defquelles la pratique Sc 
TelFet s'appelloit Melodie. 

Les Anciens avoient diverfes regies pour la 
maniere de conduire le Chant par Degres con- 
joints , disjoints ou meles , en montant ou en 
defcendant. On en trouve plufieurs dans Arifto- 
xene , lefquelles dependent toutes de ce principe ; 
que, dans tout fyfteme harmonique, letroifieme 
ou le quatrieme Son apres le fondamental en 
doit toujours frapper la Qiiarte ou la Qiiinte , 
felon que les Tetracordes font conjoints ou dif- 
joints s diiference qui rend un Mode authenti- 
que ou plagal, au gre du Compofiteur. C'eft 
le recueil de toutes ces regies qui s'appelle 
Melopee. 

La Melopee eft compolee de trois Parties i fa- 
Toir , la Prife , Lepfis , qui enfeigne au Mufi- 
cien en quel lieu de la Voix il doit etablir foa 
Diapafon 5 le Melange , Mixis , felon Icquel il 
cntrelace ou mele a propos les Genres 8c les 
Modes •, & VUfage, Chrefes , qui fe fubdivife en 
trois autres Parties : la premiere, appellee Eu- 
thia , guide la marche du Chant , laquelle eft , 
ou direde du grave a I'aigu , ou renverfee* de 
Faigu au grave, ou mixte, c'eft-a-dire , compo- 
fee de Tune & de I'autre. La deuxicme , appel- 
lee Agogi , marche alternativement par Degres 
disjoints en montant, & conjoints en defcendant, 
pu au contraire. La troifienie » appellee Fei^ 

Ee f 
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ie'ta , par laquelle il difcerne <^ cholfit les Sons 
qu'il fdut rejetter , ceux qu'il faut admettre , & 
ceux qu'il faut employer: Ic plus frcquemment, 

Aridide Quintilien divife toute la Melopk en 
tiois efpeces qui fe rapportent a autant de Mo- 
des , en prenant ce dernier nom dans iin nou- 
veau fens. La premiere efpece eto'it VHypaioi'cIe, 
appellee ainG de la Corde Hypate, la principale 
ou la plus baife , parce que le Chant regnant 
fculement fur les Sons graves ne s'eloignoit pas 
de cette Corde , & ce Chant etoit approprie au 
Mode tragiquc. La feconde efpece etoit la 2fe~ 
fo'ide, de Mefe , la Corde du milieu, parce que 
le Chant regnoit fur les Sons moycns , & celle- 
ci repondoit au Mode Nomique , confacre a 
Apollon. La troifieme s'appelloit Neto'ide , de Ke- 
te , la dernicre Corde ou la plus haute ; fon 
Chant nc s'etendoit que fur les Sons aigus & 
conftituoit le Mode Dithyrambique ou Bachi- 
que. Ces Modes en avoient d'autres qui leur 
etoient fubordonnes & varioient la Melopee ; tels 
que I'Erotique ou amoureux , le Comique, I'En- 
c6miaque deftine aux louanges. 

Tous ces Modes etant propres a exciter ou 
calmer certaines paflions , influoient beaucoup 
fur les mocurs, & par rapport a cette influence , 
la Melopie fe partageoit encore en trois Genres, 
favoir : i". Le Syfialtique , ou celui qui infpi- 
roit les paflions tendres & affedlueufes , les paf- 
ilons triftes & capables de reflerrer le coeurs. 
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fuivant le fens du mot Grec : 2\ Le DiaflaltL 
que, ou celui qui etoic proprc a I'epanouir, en 
excitant la joie , le courage > la magnanimite , 
les grands fentimens : 3^ U Euchajiique qui te- 
noit le milieu entre les deux autres , qui rame- 
noit I'ame a un etat tranquille. La premiere ef- 
pece de Melopee convenoit aux Poefies amoureu- 
fes , aux plaintes , aux regrets & autres expref- 
flons femblables. Li feconde etoit propre aux: 
Tragedies , aux Chants de guerre , aux fujets 
heroiques. Latroifieme auxHymnes, aux louan- 
ges, aux inftrudions. 

Me'los , f.m. Douceur du Chant. II efi: dif- 
ficile de diftingucr dans les Auteurs Grecs le fens 
du mot Melos du fens du mot Melodie. Platen 
dans fon Protagoras , met le Melos dans le fim- 
ple difcours , & femble entendre par-la le Chant 
de la parole. Le Melos paroit etre ce par quoi 
la Melodie eft agreable. Ce mot vient de ^jleM » 
7niel. 

Menuet, / ?;/. Air d'une Danfe de meme 
nom , que I'Abbe Broffard dit nous venir du Poi- 
tou. Selon lui cette Danfe eft fort gaie & fon 
mouvement eft fort vite. Mais au contraire le 
caradere du Menuet eft une elegante & noble 
finiplicite i le mouvement en eft plus modere que 
vite , & Ton pent dire que le moins gai de tous 
les Genres de Danfe ufites dans nos bals eft Ic 
M^miet. C'eft autre chofe fur le Theatre. 

La Mefure du AIm:is£ eft a trois Terns legers 
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qu'on marque par le 3 fimple , ou par le | , oh 
par le f. Le nombre des Mefures de I'Air dans 
chacune de fesreprifes, doit etre quatre ou un 
multiple de quatre ; parce qu'il en faut autant 
pour achever le pas du Memiet i & le foin du 
Muficien doit etre de faire fentir cette divifion 
par des chutes bien marquees , pour aider I'o- 
reille du Danfeur & le maintenir en cadence. 
Mlse, [. f. Norn de la Corde la plus aigue 
du fecond Tetracorde des Grecs. ( Voyez Me'- 

SON. ) 

Alefe ilgnifie Moyerme , & cc nom fut donne 
ji cette Corde , non , comme dit TAbbe Brof- 
fard , parce qu'elle eft commune ou mitoyenne 
entre les deux Odaves de I'ancien fyfteme j car 
elle portoit ce nom bien avant que le fyfteme 
cut acquis cette etendue : mais parce qu'elle for- 
moit precifement le milieu entre les deux pre- 
miers Tetracordes dont ce fyfteme avoit d'abord 
cte compofe. 

Me'soide , f, f. Sorte de Melopee dont les 
Chants rouloient fur les Cordes moyennes , lef- 
quelles s'appelloient aulli Mefoi'des de la Mefe 
ou du Tetracorde Mefon. 
? Me'soides. Sons moyens , ou pris dans le 
Medium du fyfteme. (Voyez Me'lope^e.) 

Me'son. Nom donne par les Grecs a leur fe- 
cond Tetracorde , en commenqant a compter du 
grave j & c'eft auili le nom par lequel on dif- 
tingue chacune^de fes quatre Cordes , de cclles 
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©[ui leur correfpondent dans les autrcs Tetracor- 
des. Ainfi , dans celui dont je parlc , la pre- 
miere Corde s'appelle Hypate-Mefon ; la fecon- 
de , Parbypaie - Mifon ; la troifieme , Lichanof^ 
Mefon ou Mefon- Diatoms j & la quatrieme, Mefs» 
( Voyez Systeme. ) 

Mefon eft le genitif pluriel de Mefe , moyenne , 
parce que le Tetracorde Mefon occupe le milieu 
entre le premier & le troifieme, ou plutot parce 
que la Corde Mefe donnc fon nom a ce Tetra- 
corde dont elle forme I'extremiteaigue. ( Voycz 
P/. H. Fig. 2. ) 

Me'sopycni , adj. Les Anciens appelloient 
ainli , dans les Genres epais , le fecond Son de 
chaque Tetracorde. Ainfi les Soiis Mefopycni 
etoient cinq en nombre. (\^oye2 Son , Systeme, 

Te'TRACORDE. ) 

Mesure. f /. Divifion de la duree ou du 
terns en plufieurs Parties cgales , afiez longues 
pour que I'oreille en puifTe faifir & fubdivifer la 
quantite , & aflez courtes pour que Tidee de I'une 
ne s'efFace pas avant le retour de I'autre , & 
qu'on en fente I'egalite. 

Chacune de ces parties egales s'appelle aufli 
Mefure ; elles fe fubdivifent en d'autres aliquo- 
tes qu'on appelle Tems , & qui fe marquent par 
des mouvemens egaux de la main ou du pied. 
( Voyez Battrela Mesure. ) La duree egale 
de chaque Tems ou de chaque Mefure eft rem- 
plie par plufieurs Notes qui paflent plus ou 
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moins vite en proportion de leur ilomtre , S: 
auxqueiles on donne diverfes figures pour mar- 
quer leurs difFerentes durees. ( V^oyez Valeuk 
DEs Notes. ) 

Plufieurs , confiderant le progres de notre 
Mufique , pcnfent que la Mefure eft de nouvelle 
invention, parce qu'un terns elle a ete negligee. 
Mais au contraire , non-feulement les Anciens 
pratiquoient la Mefure j ils lui avoient meme 
donne des regies tres-feveres & fondees fur des 
principes que la n6tre n'a plus. En efFet , chan- 
ter fans Mefure n'eft pas chanter j & le fenti- 
mcnt de la Mefure n'etant pas moins naturel que 
celui de I'lntonation , I'invention de ces deux 
chofes n'a pu fe faire feparement. 

La Mefure des Grecs tenoit a leur Langue ; 
c'etoit la Poefie qui I'avoit donne a laMufique 5 
les Mefures de I'une repondoient aux pieds de 
I'autre : on n'auroit pas pu mefurer de la profe 
en Mufique. Chez nous, c'eft le contraire : le 
peu de profodie de nos langues fait que dans 
nos Chants la valeur des Notes determine la 
quantite des fyllabes j c'eft fur la Melodie qu'oii 
eft force de fcander le difcours ; on n'apperqoie 
pas meme fi ce qu'on chante eft vers ou profe : 
nos Poefles n'ayant plus de pieds , nos Vocales 
n'onr plus de Mefures i le Chant guide , & la pa- 
role obeit. 

La Mefure tomba dans I'oubli , quoique I'ln- 
tonation fut toujours cultivee , lorfqu'apres les 
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"vidoircs des Rarbares les Langues changerent 
de caradtere & perdirent Icur Harmonic. II n'eft 
pas etonnant que le Metre qui fervoit a expri- 
mer la Mefiire de la Poefie , fut neglige dans 
des terns ou on ne la fentoit plus , & ou I'oii 
cliantoit moms dc vers que de profe. Les Pcii- 
ples ne connoiflbient guere alors d'autre amufe- 
ment que les ceremonies de TEglife , ni d'autre 
Mufique que cellc de TOffice , & comme cette 
Mufiquc n'exigcoit pas la regularite du Rliyth- 
me , cette partie fut enfin tout- a- fait oubliee, 
Gui nota {^di Mufique avec des points qui n'ex- 
prlmoient pas des quantitcs differentes , & Tin- 
vention des Notes fut certainement pofterieure 
a cet Auteur. 

On attribue communement cette invention des 
diverfes valeurs des Notes a Jean de Muris , vers 
i'an 1530. Mais le Fere Merfenne le nie avec rai- 
fon , & il faut n'avoir jamais lu les ecrits de ce 
Chanoine pour foutenir une opinion qu'ils de- 
mentent Ci clairement. Non - feulement il com- 
pare les valeurs que les Notes avoient avant lui 
a celles qu'on leur donnoit de fon terns , & done 
il ne fe donne point pour TAuteur j mais meme 
il parle de la Mefiire , & dit que les Modernes , 
c'eft - a - dire, fes contemporains , la ralentifTent 
beaucoup , & moderni nunc morofil mtiltum utun- 
tiir menfuru : ce qui fuppofe evidemment que la 
Mefiire , & par confequent les valeurs des Notes 
etoient connues &. ufltees avant lui. Ceux qui 
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voudront rechercher plus en detail Tetat oii itoU 
cette partie de la Mufiqiie du terns de cet Au- 
teur, pourront confulter fon Traite manufcritj 
intitule : Speculum Miijtcd:, , qui e(t a la Biblio- 
theque du Roi de France , numero 7207 , page 
280 5 & fuivantes. 

Les premiers qui donnerent aux Notes queU 
qucs regies de quantite, s'attacherent plus aux 
valeurs ou durees relatives de ces Notes qu'a la 
Mejhre meme ou au cara^ere du Mouvement ; 
de forte qu'avant la diftindion des diifcrentes 
Mefiires , il y avoit des Notes au moins de cinq 
valeurs differentes j favoir , la Maxime , la Lon- 
gue , la Breve, la femi-Breve & la Minime, que 
Ton pent voir a leurs mots. Ce qu'il y a de cer- 
tain , c'eft qu'on trouve toutes ces differentes 
valeurs , & meme davantage , dans les manuf^ 
crits de Machault, fans y trouver jamais aucun 
iigne de Mefure, 

Dans la fuite les rapports en valeur d'une de 
ces Notes a I'autre dependirent du Terns , de la 
Prolation , du Mode. Par le Mode on determi- 
noit le rapport de la Maxime a la Longue , ou 
de la Longue a la Breve j par le tems , celui 
de la Longue a la Breve , ou de la Breve a la 
femi Breve ; & par la Prolation , celui de la 
Breve a la lemi-Breve , ou de la femi-Breve a la 
Minime. ( VoyezMoDE , Prolation , TtMS. ) 
En general , toutes ces dilferentes modifications 
ie peuveut rapporter a la Mejiirs double ou a h 

Mefun 
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JJi^7?irf triple; c'eft-a-dirc , ^ la divifioii de cha- 
que valeur entiere en deux ou en trois Teviis 
egaux. 

Cette maniere d'exprimer le Terns ou la Me- 
fnre dcs Notes changea entierement durant le 
cours du dernier fiecle. Des qu'on eut pris Tki- 
bitude de renfermer cliaque Mefure entre deux 
barres, il fallut necefiaircment profcrire toutes 
les efpeces de Notes qui rcnfermoicnt plufieurs 
Mefiires. La Mefure en devint plus claiic , les 
Partitions niicux ordonnees, & I'exccution plus 
facile ; ce qui ctoit fort neceffaire pour compen- 
fer les difficultes que la Mullque acqueroit en 
devenant chaque jour pins compofee. J'ai vu 
d'excellens Mudciens fort embarraffes d'exccutei: 
bien en Mefure des Trio d'Oilande & de 
Claudin, Compofiteurs du terns de Henri III. 

Jufques la la raifon triple avoit palfe pour la 
plus parFaite : mais la double prit enfin i'afcen- 
dant , & le C, ou la Mefnrs a quatre Terns, 
futprife pour la bafe de toutes les autres. Or, 
la 7l/e/z/rc a quatre Terns fe rcfout toujours en 
Mefure a deux Terns; ainfi c'eft propremenc a la 
Mefure double qu'on fait rapporcer toutes les 
autres , du moins quant aux valeurs des Notes 
& aux ijgnes des Mefures. 

An livU done des Maximes , Longuec, Bre- 
ves >. femi-Ereves, ^c. on fubftitua les Ron- 
des, Blajiches, Noires , Croches, doubles & 
triples- Croc lies, ^c. qui toutes furent prifes en 
Tom L Ff - 
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divifion foiis-double. De forte que chaqueefpece 
de Note valoit preciiement la moitie de la prece- 
dente. Divilion manifeftement infuffifante -, puif- 
qu'ayant conferve la Mefiin triple auffi-bien que 
la double ou quadt'uple , & chaque Tems pou- 
vant etre divirdcomme chaque Afefure en raifon 
"fous double ou f®us-triple , a la volonte du Com- 
pofiteur , il fallolt afilgner , ou plutot confer- 
vcr aux Notes des divifions repondantes a ces 
deux raifons. 

Les Muficiens fentirent bien - tot le defaut, 
mais au lieu d'ctablir une nouvelle divifion ils 
tacherent de fuppleer a cela par quelque figne 
etranger : ainfi ne pouvant divifer une Blanche 
en trois parties egales , il fe font contentes d'e- 
xrrire trois Noires , ajoutant le chiifre 3 fur celle 
dii milieu, Ce chilTre meme leur a enfin paru 
trop incommode , & pour tendre des pieges plus 
furs a ceux qui out a lire leurMuIique , ils pren- 
nent le parti de fupprimer le 3 ou meme le 6 ; 
en forte que , pour fa voir fi la divifion eft dou- 
ble ou triple , on n'a d'autre parti a prendre que 
celui de compter les Notes ou de deviner. 

Quoiqu'il n'y ait dans notre Mufique que deux 
fortes de Mefiires , on y a fait tant de divifions , 
qu'on en peut compter au moins de feize efpe- 
CCS , dont voici les fignes : 

, ^ 26^6 3 39 3 9 3 p 12 12 i:: 
^ ""^ ^' 448'i^-^*24'4'8Ti6''"- 4 '8 'i^' 

( Voye^ les exeniples , Flanchs B. Fi^tirs i. ) 
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De toutes ces Mefiires , il y en a trois qu'oii 
appelle fimples , parce qu'elles n'ont qii'un feul 
chiifre ou llgne ; favoir, le 2 on (£ croifi, le 
3 , & le C ou quatro Terns. Toutes les autrds 
qu'on appelle doubles , tirent leur denomina- 
tion & leurs fignes de cette derniere ou de la 
Note ronde qui la remplit ; en voici la regie. 
k Le chiiTre inferieur marque un nombre de 
Notes de valeur egale , faiPant enfemble la du- 
ree d'une ronde ou d'une Mefiire ^ quatre X^^ms, 

Le chitFre fuperieur montre combien il fauG 
de ces memes Notes pour rcmplir chaque JV/e- 
fnre de I'Air qu'on va noter. 

Par cette regie on voit qu'il faut trois Blan- 
ches pour remplir une Mefitre diii isgWQ ^jdeux 
Noires pour celle au figne i j trois Croches pouc 
celle au figne - , &c. Tout cet embarras de 
chiffres eft mal entendu; car pourquoi ce rap^ 
port de tant de dififerentes Mefiires k celle de 
quatre Tems , qui leur eft i\ peu femblable ? on 
pourquoi ce rapport de tant de diverfes Notes a 
une Ronde , dont la duree eft Ci peu detQrmi- 
nee ? Si tous ces fignes font inftitucs pour mar- 
quer autant de differentes fortes de Mefiires , il 
y en a beaucoup trop ; & s'ils le font pour expri- 
mer les divers degres de Mouvement, il n'y 
en a pas aflez ; puifque, indeperidamment de 
I'efpece de Mefitre & de la divifion des Tems , 
on eft prefque toujours contraint d'ajoucer ua 

Ff 2; 
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mot au commencement de TAir pour determi- 
iicr le Terns. 

II n'y a reellement que deux fortes de Mefii- 
res dans notrc Muliquei favoir a deux & trois 
Terns cgaux. Mais comme chaque Terns , ain(i 
que chaque Afefure, peut fe divifer en deux ou 
en trois parties egales , cela fait une fubdivifioii 
qui donnc quatre efpeces de Mrfures en tout 5 
nous n'en avons pas da vantage. 

On pourroit cependant en ajouter une cinqyie- 
, me , en combinant les deux premieres en une 
Mefiire a deux Terns inegaux , I'un compofe de 
deux Notes & Pautre de trois. On peut trou- 
vcr dans cette Mefure , des Chants tres - bieii 
cadences , qu'il feroit impoflible de notcr par 
les Mefiires ufitees. J'en donne un exemple dans 
la Flanche B. Figure X. Le Sieur Adolphati fit 
a Genes, en 17^0, uu eflai de cette Mefiire 
en grand Orcheftre dans V \'n fe la forte mi con- 
damia de Ton Opera d'Ariaue. Ce morceau fit 
de Peifec & fut applaudi. Malgre cela , je n'ap- 
prends pas que cet exemple ait ete fuivi. 

Mesure', parL Ce mot repond a licalien ^ 
Tempo ou a Batira , & s'emploie , fortant d'un 
Recitatif , pour marquer le lieu ou Ton do>- 
commenccr a chanter en Mefure, 

Me'trique , adj. La Mufique Met yi que , felon 
Ariftide, Q.iintilien, elt la partie de la Mufique 
en general qui a pour objet les Lcttces , les Syl- 
labes , les pieds , les Vers , les Poemes 5 <Sc ii 
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y a cette difference entrc la Mitrtque Si la Rhyih • 
mique , que la premiere ne s'occupe que de la 
forme des Vers ; & la fcconde , de celle des 
pieds qui les compofent : ce qui peut memes'ap- 
pliquer a la Profe- D'ou il fuit que les Langues 
modernes peuvent encore avoir une Miifqne Me- 
triqiie , puifqu'elles ont une Poefie ; mais non 
pas une Miifiqiie Rhythmiqiie , puifque leur Poe- 
fie n'a plus de pieds. ( Voyez Rhythme. ) 

Mezza- Voce. ( Voyez- Sotto- Voce. ) 

Mezzo Forte. ( Voyez Sotto-Voce. ) 

Mi. La troifieme des fix fyllabes inventces 
par Gui Arecin , pour nommer ou folfier les No- 
tes , lorfqu'on ne joint pas la parole au Chant. 
( Voyez E Si Mi , Gamme. ) 

MiNEUR, adj. Norn que portent certains In- 
tervalles , quand ils font auili petits qu'ils peu- 
vent I'etre fans devenir faux. ( Voyez Majeur , 
Intervalle. ) 

Minetir fe dit aulli du Mode , lorfque la 
Tierce de la Tonique eft Mhwire. ( Voyez 
Mode. ) 

MiNiME, adj. On appelle Intervalle Minims 
ou AInin dre , cdui qui eft plus petit queleMi- 
neur de meme efpece , & qui ne peut fe noter; 
car s'il pouvoit fe noter , il ne s'appelleroit pas 
Minime , mais Dimimii. 

Le femi-Ton Minime eft la difference du femi- 
Ton Maxime au femi-Ton moyen , dans le rap- 
port de I2f aisS- (Voyez Semi-Ton.) 

Ff,- 
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MiNlMEi fuhft. fern, par rapport a la duree 
oil au Terns , & dans nosanciennes Muiiques la 
Note qu'aiijourd'hui nous appellons Blanche. 
( Voyez V^ALEUR DEs Notes.) 

Mixis,//. Melange, line des Parties de 
rancienne Mclopce , par laquelle Ic Compofiteur 
apprcnd a bien combiner les Intervalles & a bicn 
dilhibuer Ics Genres & les Modes felon le ca- 
jadere du Chant, qu'll s'eft propole de fairc. 
( V^oyez Me'lope'e. ) 

Mixo-Lydien, adj, Nom d'un des Modes dc 
Tancienne Mufique , appelle autrement Hyper- 
X)orien. ( Voyez ce mot.) Le Mode Mixo-Lydien 
ctoit le plus aigu des fept auxquels Ptolomee 
avoit rcduit tous ceux de la Mufique des Grecs. 
( Voyez Mode. ) 

Ce Mode eft affedueux , pafTionne , conve- 
nable aux grands mouvemens , & par cela meme 
a la Tragedie. Ariftoxene afTure que Sapho en 
Int I'i'nventrice ; mais Plutarque dit que d'an- 
ciennes Tables attribuent cette invention a Py- 
toclide ; il dit aulli que les Argiens mireiU a I'a- 
mende le premier qui s'en etoit fervi , & qui 
avoit introduit dans la Mufique I'ufage de fept 
Cordes ; c'eft-a-dirc , une Tonique fur la feptie- 
me Corde. 

MiXTE , adj. On appelle Modes Mifctes ou 
Connexes dans le PJaiu-Chant , les Chants dont 
.Fctendue excede leur Odave & entre d'un Mo- 
de dansfautre, participant aiull de I'Authente 
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& duPlagal. Ce mMange ne fe fait que des Mo- 
des compairs , comme, du premier Ton avec le 
fecond , du troifieme avec le quatrieme ; en iin 
mot, du Plagal avec fon Authente, & rcciprow 
quement. 

Mobile, adj. On appelloit Cor des Mobiles ou 
Sens Mobiles dans la Mufiquc Grecque les deux 
Cordes moyennes de chaque T4tracorde , parce 
qu'elles s'accordoient difFeremment felon Ics 
Genres , a la diflference des deux Cordes extre- 
mes , qui , ne variant jamais , s'appelloient Cor- 
des (tables. (Voyez Te'tracorde, Genre, Son.) 

Mode , f, m. Difpolition reguliere du Chant 
& de rAccompagnement , relativement a cer- 
tains Sons principaux fur lefquels une Piece de 
Mufique eft conftituee , &; qui s'appellent les 
Cordes efTentielles du Mode, 

Le Mode diiTere du Ton , en ce que celui - ci 
n'indique que la Corde ou le lieu du fyfteme qui 
doit fervir de bafe au Chant , & le Mode deter- 
mine la Tierce & modifie toute I'Echelle fur ce 
Son fondamental. 

Nos Modes ne font fondes fur aucun carade- 
re de fentiment comme ceux dos Anciens , mais 
uniquement fur notre fyfteme Harmonique. Les 
Cordes efTentielles au Mode font au nombre de 
trois , & forment enfemble un Accord parfait : 
l^ La Tonique , qui eft la Corde fondamentale 
du Ton & du Mode, ( Voyez Ton & Tonique.) 
a". La Dominante a la Quinte de la Tonique, 

Ff 4 
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( \^oye2 DoMiNANTE. ) 3^. Enfiii la Mediante 
qui conftitue proprement !« Mode ^ & qui eft a 
la Tierce de cette meme Tonique. ( Voyez Me- 
riAN TE ) Comme cette Tierce petit etre de deux 
efpeces , il y a aulFi deux Modes diifercns. Quaiid 
la Mediante fait Tierce majeure avec la Tonique, 
Ic Mode eit majcur; il eft mincur , quand la 
Tierce eft miucure. 

Lc Mode majeur eft engendre immediatement 
par la rcfonnancc du corps foiioie qui rend la 
Tierce majeure du Son fondamental : mais le 
Mode mineur n'eft point donne par la Nature; 
il ne fe trouvc que par analogic & renverfe- 
ment. Cela eft vrai dans le fyfteme de M. Tar- 
tini , ainli que dans celui de M. Rameau. 

Ce dernier Auteur dans fes divers ouvrages 
ilicceirifs a explique cette origine du Mode mi- 
neur de difterentes manieres , dont aucune n'a 
contente fon Interprete M. d'Alembert. C'eft 
pourquoi M. d'Alen*ibert fonde cetce meme ori- 
gine fur un autre principe que je ne puis mieux 
expofer qu'en tranfcrivant les propres termes de 
ce grand Geometre. 

„ Dans le Chant iit mi fol qui conftitue le 
„ Mode majeur , les Sons mi 8i fol [ont tels que 
„ le Son principal ut les fait refonner tons 
„ deux J mais le fecond Son ;;// ne fait point re- 
33 fonner fol qui n'eft que fa Tierce mineure. 

„ Or , imaginons qu'au lieu de ce Son mi on 
.^ place eiitre les Sons tu & fol un autre Son qui 
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s, ait, ain(i que le Son tit ^ la proprictc dc faire 
„ refonneryb/, & qui foit pourtaiu diiferent 
33 d'lit j ce Son qu'on cherche doit ctre tel qu'il 
„ ait pour Dix feptieme majeure le Son /o/ ou 
33 Tune des Odaves de fol ; par conlcquent le 
33 Son cherche doit etre a la Dix leptieme ma- 
33 jeurc au-delTous de /b/ , ou , ce qui revient 
33 au meme , a la Tierce majeure au-deilous de 
3, ce meme Son fol. Or , le Son mi etant a la 
35 Tierce mineure au-delTous dc /o/, & la Tierce 
33 majeure etant d'un fcmi-Ton plus giandc que 
33 la Tierce mineure , il s'enfuit que le Son qu'on 
^ cherche {'era d'un femi-Ton plus has que le 
35 tni, 8c fera par confequent //«Bemol. 

,3 Ce nouvel arrangement, iii; , fiii Bemol , 
„ /b/, dans lequel les Sons z£^ 8c ?/// Bcmol fon* 
„ I'un & I'autre refonneryb/, fans que z^^ fafle 
33 refonner tjii Bemol , n'eft pas, a Li verite , 
33 auili parfait que le premier arrangement tU ^ 
33 mi, fiii parce que dans celui-ci les deux Sons 
33 mi & fil font Tun & I'autre engendres par le 
33 Son principal nt , au lieu que dans I'autre le 
j3 Son mi Bemol n^efl: pas engendrc par le Son 
53 lit : mais cet arrangement ut , mi Bemol , fi! , 
,3 eft aulli dide par la Nature, quoique moins 
.3 immediatement que le premier ; & en eiFet 
,3 I'experience prouve que Poreille s'en accom- 
,3 mode a-peu-pres aufli bien. 

33 Dans ce Chant ut , mi Bemol, fil, tit, il 
.5 eft evident que la Tierce di'iit a ini Bemol eft 

Ff 5 
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35 mineure; & telle eft Torigine du genre ou 
3, Mode appelle Mineiir, " Elemem de Mi-ipque , 
p'age 22. 

Le Mode uiie fois determine , tons les Sons 
de la Gamme prennent un nom reladf au fonda- 
mental , & propre a la place qu'ils occupent dans 
ce Mode-\k. Void Ics noms de toutes les Notes 
relativenient a leur Mode , en prenant I'Odave 
dW ponr exemple du Mode majeur , & celle dc 
]a pour exemple du Mods mineur. 

Majeur. Ut Re Mi Fa Sol La Si Vt, 
Mineur. La Si Vt Re Mi Fa Sol La 

? s fr. g <y o c g'^ ^ 



II faut remarquer que quand la feptieme No- 
te n'eft qu'a un femi-Ton de FOdave , c'eft-a- 
dire , quand elle fait la Tierce majeure de la 
Dominante , cocnme le fi naturel en majeur , ou 
le fol Diefe en mineur , alors cette feptieme No- 
te s'appelle Note fenfible , parce qu'elleannonce 
la Tonique & fait fentir le Ton. 

Non-feulemcnt chaque Degre prend le nom 
qui lui convient , mais chaque Intervalle eft^de- 
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termine relativcmcnt au Mode. Void les regies 
etablies pour cela. 

1°. La feconde Note doit faire fur la Toni- 
que une Seconde majeure, la quatriemc & la 
Uominante une Qiiarte & une Qliinte juftes j & 
cela egalement dans les deux Modes. 

2°. Dans le Mode majeur , la Mediante ou 
Tierce , la Sixte & la Septieme de la Toniquc 
doivent toujouis etre majeures i c'cll le carac- 
tere du Mode. Par la meme raifon ces trois In- 
tervalles doivent etre mineurs dans le Mode mi- 
neur ; cependant, comme il faut qu'on y apper- 
fi^oive aufli la Note fenfible , ce qui ne pent fe 
faire fans faulfe relation tandis que la fixieme 
Note refte mineure j cela caufe des exceptions 
auxquelles on a cgard dans le Cours de THar- 
monie & du Chant : mais il faut toujours que la 
Clef avec fes tranfpofitions donne tous les In- 
tervalles determines par rapport a la Tonique 
felon I'efpece du Mode : on trouvera au mot Clef 
une regie generale pour cela. 

Comme toutes les Cordes naturelles de I'Oc- 
tave dhu donnent relativement a cette Toniquc 
tous les Intervalles prefcrits pour le Mode ma- 
jeur, & qu'il en ell de meme de fOdave de 
la pour le Mode mineur ; I'exetnple precedent a 
que je n'ai propofe que pour les noms des No- 
tes , doit fervir auffi de formule pour la regie 
des Intervalles dans chaque Mode. 

Cette regie n'eft point, comme on pourroit 
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le crolre , etablie fur des Princlpes purement 
arbitraires : elle a fon fondement dans la gene- 
ration harmonique , au moins jufqu'a certain 
point. Si voiis donnez I'Accord parfait majeur 
a la Toniqiie , a la Dominante , & a la fous- 
Dominante, vous aurez tons les Sons de I'E- 
chelle Diatonique pour le Mode majeur : pour 
avoir cclle du Mode mineur , lailfant toujours 
la Tierce majeure a la Dominante , donnez la 
Tierce mincure aux deux autres Accords. Telle 
eft I'analogie du Mode. 

Commc ce melange d'Accords majeurs & mi- 
neurs introdnit en Mode mineur une faufle rela- 
tion entre la fixieme Note & la Note fenfible , 
on donne quelquefois, pour eviter cette faufTe 
relation , la Tierce majeure a la quatrieme Note 
en montant , ou la Tierce mineure a la Domi- 
nante en defcendant , fur- tout par renverfement; 
mais ce font alors des exceptions. 

II n'y a proprement que deux Afor/ej, comme 
on vient de le voir : mais comme il y a douze 
Sons fondamentaux qui donnent autant de Tons 
dans le fyfteme , & que chacun de ces Tons eft 
fufceptible du Mode majeur & du Mode mineur, 
on peut compofer en vingt-quatre Modes ou ma- 
nieres ; Maneries , difoient nos vieux Auteurs 
en leur Latin. II y en a meme trente-quatre pof- 
fibles dans la maniere de Noter : mais dans la 
pratique on en exclut dix, qui ne font au fond 
que la repetition de dix autres , fous des rela- 
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tions beaucoiip plus difHciles , on toutes les Cor- 
des Lhangeroienc dcnoms , & oii Ton auroit peine 
a fe reconnoitre. Tels font les Modes majeurs 
fur les Notes tiiefees , Sc les Modes mineurs 
fur les Bcmols. Ainfi , au lieu de compofer en 
fol Diefe Tierce majeure , vous compaferez en 
la Bcmol qui donne les memes touches; & au 
lieu de compofer en re Bemol mineur , vous 
prendrez ta Diefe par la meme raifon -, favoir , 
pour eviter d'un cote un F double Diefe qui 
dcviendroit un G naturel ; & de I'autre , ua 
B double Bemol , qui deviendroit un A na- 
turel. 

On ne rede pas toujours dans le Ton ni 
dans le Mode par lequel on a commence un 
Air ; mais , foit pour Texpredlon , foit pour la 
variete , on change de Ton «Sc de M ode , felon 
Panalogie harmonique ; revenant pourtant tou- 
jours a celui qu'on a fait entendre Le premier , 
ce qui s'appelie Moduler. 

De-la nait une nouvelle diftindion du Mods 
en principal & relatif^ le principal eft celui par 
lequel commence & finit la Piece ; les relatifs 
fojit ceux qu'on entrelace avec le principal dans 
le courant de la Modulation. ( Voyez MoDU- 

LA.TION. ) 

Le Sieur Blainville , flwant Muficien de Pa- 
ris, propofa, en 17^1 , TefTai d'un troifieme 
Mode qu'il appelle Mode mixte , parce qu'il par- 
ticii>e a la Modulation des deux autres , ou plu- 
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tot qu'il en eftccwnpofe; melange que I'Auteur 
ne regarde point comme iin inconvenient , mais 
plut6t comme un avantage & une fonrce de va- 
riete & de liberte dans les Chants & dans THar- 
snonie. 

Cc nouveau 7JoJe n'etant point donne par 
Tanalyfe de trois Accords comnle Ics deux au- 
tres , ne fe determine pas comme eux par des 
Harmoniques eflentiels an Mode, mais par une 
Gamme entiere qui lui eft propre , tant en nion- 
tant qu'en defcendantj en forte que dans nos 
deux Modes I'd Gamme cfl: donnce par les Ac- 
cords , & que dans le Morle mixte les Accords 
font donnes par la Gamme. 

La formule de cette Gamme eft dans la fuc- 
ceflion afcendant-e Sc defcendante des Notes 
fuivantes : 

Mi Fa Sol La Si Uf Re Mi ,- 

bont la difFerence eflentielle eft , quant a 
la Melodic, dans la pofition des deux femi- 
Tons , dont le premier fe trouve entre la Toni- 
que & la feconde Note , & I'autre entre la cin- 
quieme & la fixieme; &, quant a I'Harmonie, 
en ce qu'il porte fur fa Tonique la Tierce mi- 
neure en commenqant, & majeure en finiflant, 
comme on peut le voir , ( PL L. Fig. f. ) dans 
I'Accompagnement de cette Gamme , tant en 
montant qu'en d^efcendant , tel qu'il a ets don- 
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He par I'Auteur, & execute au Concert Spiri- 
tuel le 30 Mai 17^1. 

On objede au Sieut* de Blainville que fori 
Mode n'a iii Accord , iii Cordc eflfentielle , ni 
Cadence qui lui foit propre, Sc le diflingue 
fuffifamment dcs Modes majcur ou mineur. II 
repond a cela que la difference de fon Mode eft 
moins dans I'Harmonie que dans la Melodic , & 
moins dans le J^/or/^ meme que dans la Madiila- 
tion ; qu'il eft diftingue dans fon commencement 
du Mode niajeur , par fi Tierce mineure, & dans 
fa fin du Mode mineur par fa Cadence plagale. 
A quoi fon repliquc qu'une Modulation qui n'eft 
pas exclufive ne fuffit pas pour etablir un Alode, 
que la fiennc eft inevitable dans les deux autres 
Modes, fur- tout dans le mineur •, & , quant a fa 
Cadence plagale , qu'elle a lieu nccelfairement 
dans le meme Mode mineur toutes les fois qu'oii 
palfe de f Accord de la Tonique a cclui de la 
Dominante , comme cela fe pratiquoit jadis , 
meme fur les finales dans les Modes plagaux & 
dans le Ton du Quart. D'ou Ton conclut que 
fon Mode mixte eft moins une efpece particuliere 
qu'une denomination nouvelle a des manieres 
d'entrelacer & combiner les Modes majeur & 
mineur, aulli anciennes que fHarmonie, prati- 
quees de tous les tems : & cela paroit G vrai que 
meme en commenqant fa Gamme , TAuteur 
n'ofe domier ni la Quinte ni la Sixte a fa Toni- 
que, de peuF ds determiner une Tonique en 



4^4 M O D. 

Mode mineur par la premiere , ou une Mediante 
en MoJe majeur par la feconde. II laiiTe I'equi- 
voque en ne remplilfant pas fon Accord. 

Mais qiiclqiie objedion qu'on puiife faire cen- 
tre le Mode mhte dont on rejette plutotle nom 
que la pratique , cela n'empechera pas que la 
maniere dont I'Auteur I'etablit & le traiie, ne 
le fafTe connoitre pour un hotnme d'efprit & 
pour un mulicien tres - vcrfe dans les principes 
de fon Art. 

Les. Anciens different prodigieufement en- 
tr'eux fur les definitions, les diviOons , & les 
noms de Iciirs Tons ou Modes. Obfcurs fur tou- 
tes les parties de leur Mufujue, ils font pref- 
que inintelligibles fur celles-ci. Tous convien- 
nent a la verite qu'un Mode eft un certain fylre- 
me ou une conttitution de Sons , & il paroit 
que cette conlfcitution n'cft autre chofe en elle- 
meme qu'une certaine Odave reniplie de tous 
les Sons intermediaires , felon le Genre. Eucli- 
de & Ptolomee femblent le faire conliffer dans 
les diverfes portions des deux femi - Tons de 
rOclave , relativement a la Corde principaie du 
Mode, commc on le voit encore aujourd'hui dans 
les huit Tons du Plain - Chant : mais le plus 
grand nombre paroit mettre cette difference uni- 
quement dans le lieu qu'occupe le Diapafon da 
Mode dans le fyfleme general ; c'eft-a-dire , en 
ce que la Bafe du Corde principaie du Modee^ 
plus aigue ou plus grave , etanc prife en divers 

Ueus 
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lieu^c dii fyfteme, toutes les CordesJe la Seric gar- 
dant toujours un nieme rapport avec la fondamcn- 
tale, & par Gonfequcnt chaiij^eant d'Accord a cha- 
que Mode pour conferver Tanalogie de ce rapport: 
telle eft la difference des Tons de notrc iMiiiique. 
Selon le premier fens , il n'y auroit que lept 
Modes pollibles dans le fyftcme Diaconique j & 
en effet , Ptolomee n'en admet pas davantage : 
car il n'y a que fept manieres de varier la pofi- 
don des deux femi-Tons relativement au Son 
fondamental, en gardant toujours eiure ces deux 
femi - Tons ITntcrvalle prefcrit. Selon le fecond 
fens , il y auroit autant de Modes poilibles que de 
Sons , c'eO; - a- dire , une infinite ; mais (i Ton fe 
renferme de meme dans le fyfteme Diatoniquc 
on n'y en trouvera non plus que fept , a moins 
qu'on ne veuille prendre pour de nouveaux: Mo- 
des ceux qu'on etabliroit a I'Odave des premiers. 
En combinant enfemble ces deux manieres , 
on n'a encore befnin que de fept Modes i car Q 
Ton prend ces Modes en divers lieux du fyfte- 
me , on trouve en meme terns les Sons Fonda- 
raentaux diltingues du grave a I'aigu , & les deux 
femi - Tons diiferemment fitues relativement au 
Son principal. 

Mais outre ces Modes : on en peut former plu- 
fieurs autres , en prenant dans la meme Serie 
& fur le meme Son fondamental dilferens Sons 
pour les Cordes ejfentieiles du Mode : p^r fxem- 
ple , quand on prend pour Dominantc la (^in- 
te du Son principal ^ le Mode eft Authentic 
Tome L G ^ 
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que : II eft Plagal , fi Ton choifit laQparte, ^- 
ce font proprement deux Modes differens fur la 
meme fondamentale. Or , comme pour conftu 
tuer un Afode agreable , il faut, difentles Grecs , 
que la Qviarte & la Qiiinte foient juftes , ou du 
jiioins une des deux , il eft evident qu'on n'a 
dans Tetcndue de TOdave que cinq Sons fonda- 
rnentaux fur chacun defquels on puiife etablir 
un Mode Authentique & un Plagal. Outre ces 
dix Modes on en trouve encore deux, fun Au- 
thentique qui ne pent fournir de Plagal , parce 
que fa Qiiarte fait le Triton •, I'autre Plagal qui 
jic peut fournir d'Authentique , parcc que fa 
Quintc eft fauffe. C'cft peut-etre ainfi qu'il faut 
entendre un palfage de Plutarque ou la Mufique 
fe plaint que Phrynis I'a corrompue en voulant 
tirer de cinq Cordes ou plutot de fept , douze 
Harmonies diiTerentes. 

Voila done douze Modes pofTibles dans I'etendue 
d'une Odave ou de deux Tetracordes disjoints: 
-que fi Ton vient a conjoindre les deux Tetra- 
cordes , c'eft - a - dire , a donner un Bemol a la 
Septieme en retranchant VOdave ; ou fi I'on di- 
vife les To?is entiers par les Intervalles Chroma- 
tiques , pour y introduire de nouveaux Modes 
intermediaires ; ou fi, ayant feulemcnt egard aux 
differences du grave a Paigu , on place d'autres 
Modes a I'Odave des precedens *, tout cela four- 
nira divers moyens de multiplier le nombre des 
Modes beaucoup au-dela de douze. Et ce font-la 
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les Tcules manieres d'expliqucr les divers nom- 
bres de Modet admis ou rejettes par les Auciens 
iin divers Terns. 

L'ancienne Mufique ayant d'abord ete ren- 
fermee dans les bornes etroites du Tetracorde , 
du Pentacorde , de I'Hexacorde, de TEptacorde 
& de rOdacorde , on n'y admit premierement 
que trois Modes dont les fondamentales etoiend 
a uii Ton de dillance Tune de I'autre. Le plus 
grave des trois s'appelloit le Dorien j Ic Fhry- 
gien tcnoit le milieu ; le plus aigu ctoic le Ly- 
clien. En partageant chacun de ces Tons en 
deux Intervalles , on fit place a deux autres Mo- 
des , rionien & I'Eolien , dont le premier fut 
Infere entre le Dorien & le Phrygien , «Sc le fe- 
Gond entre le Phrygien Sc le Lydien. 

Dans la fuite le lyfteme s'etant etendu a Taigu 
Sc au grave , les MuOcieus etablirent , de pare 
i<c d'autre , de nouveaux Modes qui tiroient 
ieur denomination des cinq premiers , en y joi- 
gnant la prepofition Hyper , fur , pour ceux 
d'en - haut , & la prepopfition Hypo , foiis , pour 
ceux d'en-bas. Ainii le Mode Lydien etoit fuivi 
de I'Hyper- Dorien , de PHyper- lonien , de 
i'Hyper - Phrygien , de I'Hyper - Eolien , & da 
i'Hyper- Lydien en montant j & apres le Mode 
Dorien venoient I'Hypo-Lydien , rHypo-Eolien , 
I'Hypo - Phrygien , I'Hypo- lonien , & THypo- 
Dorien en defcendant. On trouve le denombre- 
ment de ces quinze Modes dans Alypius , Au* 
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teur Grec. Voyez ( Playjche E, ) leur ordre 5r 
leurs Inti?rvalles exprimes par les noms des No- 
tes de notre Mufiqiie. Mais il faut remarquer 
que PHypo-Dorien ctoit le feul Mode qu'on exc- 
cutoit dans toiite Ton etendiie : a mcfure que les 
antics s'clevoient , on en rctranclioit des Sons 
a Taigu pour ne pas exceder la portee de la 
Voix. Cetce obfervation fert a I'intelligence de 
quelques paiFagcs des Anciens , par lefquels ils 
iemblent dire que les Modes les plus graves 
avoient un Chant plus aigu j ce qui etoicvrai, 
en ce que ces Chants s'elevoient davantage au- 
deirus de la Tonique. Pour n'avoir pas connu 
cela , le Doni s'eft furieufement embarraife dans 
cesapparentes contradictions. 

De tous CCS Modes, Platon en rejettoit plu- 
fieurs , comme capables d'alterer les moeurs. 
Ariftoxene , au rapport d'Euclide, en admettoit 
fculement treize , fupprimant les deux plus ele- 
ves j (avoir , THyper - Eolien & THyper-Lydien. 
jVlais dans I'ouvrage qui nous reBe d'Aridoxene 
il en nomme feulement fix , fur lefquels il rap- 
porte les divers fentimens qui regnoient deja de 
fon terns. 

Enfin Ptolomee reduifoit le nombre de ces 
Modes a fept ; difantque les Modes n'etoient pas 
introduits dans le dellein de vaiier les Chants 
felon le grave & I'aigu ; car il eft evident qu'on 
auroit pu les multiplier fort au-dela de quinze : 
Hiais plutot aiin de faciliter le palTagc d'un Mode 
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a Tautre par dcs Intervalles confonnans & fa- 
ciles a entonner. 

II renfermoit done tous les Modes dans Tef- 
pace d'une Odave dont le Mode Dorien ifaifoit 
comme le centre : en forte que le Mixo-Lydicii 
etoit iincQuarteau-deirus, & THypo-Dorien une 
Quarte au deifous ; le Phrygien, une Quinte au- 
deiTus de I'Hypo-Dorien ; I'Hypo-Phrygien , une 
Quarte au-delTous du Phrygien ; & le Lydien , 
une Qiiinte au-dclFus de PHypo-Phrygien : d'oii 
il paroit , qu'a compter de I'llypo-Dorien, qui 
eft le Mode le plus bas, il y avoit jufqu'a I'Hy- 
po-Phrygien rintervalle d'un Tort , de I'Hypo- 
Phrygien a I' Hypo- Lydien, un autre Ton i de 
PHypo- Lydien au Dorien , un[emuTon ,-de ce- 
lui - ci au Phrygian , un Ton ,• du Phrygien au 
Lydien encore un Ton i & du Lydien au Mixo- 
Lydicn , un femi - Ton : ce qui fait I'etenduc 
<d'une Septieme , en cet ordre : 
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Ptolomee retranchoit tons les autres Modes I 
pretendant qu'on n'en pouvoit placer un plus 
grand noinbre dans le fylteme diatonique d'unei 
Odave , toutes les Coides qui la compofoienfc 
fe trouvant employees. Ce font ces fept Modes' 
de Ptolomee , qui , en y joignant rHypo-mixo-' 
Lydien ,ajoute , dit-on , par I'Aretin , font auJ 
jourd'hui les huit Tons du Plain-Chant. ( Voyea 
Tons de l'E'glise. ) 

Telle ell la notion la plus claire qu'on peufe 
tirer des Tons ou Modes dc Tancienne Mufique, 
en tant qu'on les regardoit comme ne difTerant 
cntr'eux que du grave a Taigu : mais ils avQient 
encore d'autrcs diiferenccs qui les caraderifoienc 
plus particulierement , quant a I'expreHion. El- 
les fe tiroient du genre de Poefie qu'on mettoit 
en Mufique , de refpece dlnftrument qui de- 
voit I'accompagner , du Rhythme ou de la Ca- 
dence qu'on y obfervoit » de I'ufage ou etoienc 
certains Chants parmi certains Peuples , & d'ou 
font venus originairement les noms des princi- 
paux Modes , le Dorien j le Phrygien , le Ly- 
dien , rionien , I'Eolien. 

II y avoic encore d'autres fortes de Modes 
qu'on auroit pu mieux appeller Sfyles ou genres 
de compofition : tels etoient le Mode tragique 
deftine pour le. Theatre, le J/oJe Nomique con- 
facre a ApoUon, le Dithyrambique a Bacchus s 
&.C. ( Voyez SxyLE & MlYope'e. ) 

Dans nos anciennes Muiiques , on appelloit 
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aiiili Modes par rapport a la Mefure ou au Terns 
certaines manieres de fixer la valeur relative de 
toutes les Notes par un ilgne general ; le Mode 
itoii: a-peu pres alors ce qu'ell aujourd'hiii la 
Mefure j it fe marquoit de meme apres la Clef; 
d'abord par des cercles ou demi-cercles pondues 
oil fans points fuivis des chiiFres 2 ou ? diffc- 
ren:iment combines , a quoi Ton ajouta ou fubfti- 
tua dans la fuite des lignes perpendiculaires dif- 
ferentes, felon le Mode , en nombre & en lon- 
gueur *, & c'efl; de cet antique ufage que nous 
eft refte celui du C & du C barre. ( Voyez Pro- 
LATION. ) 

II y avoit «n ce fens deux fortes de Modes , 
le majeur , qui fe rapportoit ^ la Note Maxime ; 
<& le mineur , qui etoit pour la Longue. L'un & 
Tautre fe divifoit en parfait & imparfait. 

Le Mode majeur parfait fe marquoit avec trois 
lignes'ou batons qui rempliflbient chacun trois 
efpaces de la Portee , & trois autres qui n'en 
rempliflbient que deux. Sous ce Mode la Maxi- 
me valoit trois longues. ( Voycz f /. B. Fig. 2. ) 

Le Mode majeur imparfait etoit marque par 
^eux lignes qui traverfoient cbacune trois efpa- 
ces , & deux autres qui n'en travcrfoient que 
deux ; & alors la Maxime ne valoit que deux 
Longues. ( Eg. S- ) • 

Le Mode mineur parfait etoit marque par un« 
feule ligne qui traverfoit trois efpaces j & la 
Longue valoit trois Breves. ( Fig- 4- ) 

G g4 
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. Le Mode mlneur imparfait etoit marque par 
uiie lig.ne qui ne traverfoit que deux efpaces 5 & 
la Longue n'y valoit que deux Breves. ( Fig. 5.) 

L'Abbe BroiTard a mele nial-i-propos les Cer- 
cles ^ dcmi-Cercles avGc les figures de ces Mo- 
des. Ces fignes reunis n'avoient jamais lieu 
^lans les Abodes |imples , mais feulement quand 
leg Mefurts etoient doubles ou conjointes. 

Tout cela n'eft plus en ufage depuis long- 
terns i mais il faut neceiliiirement entendre ces 
fignes pour favoir dechiffrer les anciennes Mur 
iiques , en quoi les plus favans Muficiens fon^ 
fuuvent fort embarralfes. 

Mode're'. adv. G§ mot indique un mouve- 
ment moyen entre le lent & le gai i il repond a 
I'Lalien A}idante. ( Voyez Andante. ) 

Modulation , f.f. C'eft proprement la ma^ 
niere d'ecablir & traiter le Mode ; mais ce rnot 
fc prend plus communement aujourd'hui pour 
I'lirt de conduire FHarmpnie & le Chant fucr 
cellivement dans pluficurs Modes d'une manierc 
agreable a I'oreille & conforme aux regies. 

Si le mode eft produit par I'Harmonie j c'eft 
delle auiH que naitTent les loix de la Modniatiofu 
Ces loix font (imples a concevoir , mais diffici- 
les a bien obferyer. Void en quoi elles con* 
fiftent. . 

Pour bien modulcr dans un meme Ton , il 
faut r. en parcourir tons les Sons avec un beau 
Chant, en rebat|:ant plus fouveq.; les Corses el« 
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fentielles & s'y appuyaiit davantage : c'eft- a- di- 
re, que TAccord fenfible & TAccord de la To- 
iiique doivent s'y remontrer frequemment , mais 
fous dilTerentes faces & par differentes routes 
pour prevenir la monotonie. 2^ N'etablir de 
Cadences ou de repos que fur ces deux Accords , 
ou tout au plus fur celui de la fous-Dominante. 
'3**. Enfin n'alterer jamais aucuu des Sons du 
Mode i car on ne peut , fans le quitter , faire 
entendre un Diefe ou un Remol qui ne lui ap- 
partienne pas , ou en retrancher quelqu'un qui 
lui appartienne. 

Mais pour palTer d'un Ton a un autre , il faub 
confulter I'analogie , avoir egard au rapport des 
Toniques , & a la quantite des Cordes commu- 
nes aux deux Tons. 

Partons d'abord du Mode majeur. Soit que 
Ton confidere la Quinte de la Tonique , comme 
ayant avec elle le plus fimple de tons les rap- 
ports apres celui de I'Odlave , foit qu'on la. con- 
fidere comme le premier des Sons qui entrent 
dans la refonnance de cette meme Tonique , on 
trouvera toujours que cette Qliinte , qui eft la 
Dominante du Ton , eft la Corde fur laquelle on 
peuc etablir la Modulation la plus analogue a 
celle du Ton principal. 

Cette Dominante , qui faifoit partie de TAc- 
cord parfait de cette premiere Tonique, fait auffi 
partie du fien propre , done elle eft Is Son fon- 
fjamental. II y a done liaifon eiitre ces deux Ac^ 
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cords. De plus , cette meme Dominante por- 
taut, ainfi que 1a Tonique, un Accord parfaic 
rnajeur par le principe de la refonnance , ces 
deux Accords ne different entr'eux que par la 
Diiroiinance , qui de la Tonique pafTant a la Do- 
minante eft la Sixte ajoutee , & de la Dominante 
repalTant a la Tonique eft la Septieme. Or ces 
deux Accords ainli diftingues par la Diflonnance 
qui convient a chacun , forment , par les Sons 
qui les compofent ranges en ordre , precifement 
l'OcT:ave ou I'Echelle Diatonique que nous ap- 
pellons Gamme , laquelle determine le Ton. 

Cette meme Gamme de la Tonique , forme , 
altcrce feulcment par un Diefe , la Gamme du 
Ton de la Dominante ; ce qui montre la grande 
analogic de ces deux Tons , & donne la facilite 
de paffer de Tun a I'autre au moyen d'une feule 
alteration. Le Ton de la Dominante eft done' le 
premier qui fe prefente apres celui de la Toni- 
que dans I'ordre des Modulations, 

La meme fimplicite de rapport que nous trou- 
vons entre une Tonique & fa Dominante , fe 
trouve aufH entre la meme Tonique & fa fous- 
Dominante ; car la Quinte que la Dominants 
fait a I'aigu avec cette Tonique , la fous-Domi- 
nante la fait au grave : mais cette fous-Domi- 
nante n'eft Quinte de la Tonique que par ren- 
verfement j elle eft diredement Quarte en pla- 
<;ant cette Tonique au grave , comme elle doit 
etre i ce qui etabiit la gradation des rapports ; 
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ear en ce fens la Qijarte , dontle rapport eft de 
5 a 4 5 fuit ipimediatement la Quinte , dont le 
rapport eft de 2 a 3. Que fi cette fous - Doniu 
nante n'entre pas de meme dans I'Accord de la 
Tonique, en revanche la Tonique entre dans le 
iien. C'dr {'ok lit mi fol VAccovd de la Tonique , 
celui de la Tous-Dominante fera fa la tit j aind 
c'eft Vut qui fait ici liaifon , & les deux autrcs 
Sons de ce nouvel Accord font precifement les 
deux DifTonnances des precedens. D'ailkrus , il 
lie fant pas alterer plus de Sons pour ce nou- 
veau Ton que pour celui de la Dominante ; ce 
font dans Tune & dans I'autre toutes les memes 
Cordes du Ton principal , ^ un pres. Donnez 
un Bemol a la Note fenfibfe fi ^ & toutes les 
Notes du Ton dW ferviront a celui de/a. Le 
Ton de la fous - Dominante n'eft done guerc 
irioins analogue au Ton principal que celui de 
la Dominante, 

On doit remarquer encore qu'apres s'etre fer- 
vi de la premiere Modulation pourpalTer d'ua 
Ton principal ut a celui de fa Dominante fol y 
on eft oblige d'eraployer la Seconde pour reve- 
iiir au Ton principal : car Cifol eft Dominante 
du Ton dihit , ut eft fous Dominante Ju Ton de 
fol 5 ainli Tune de qqs Modulations n'eft pas moins 
neceflaire que I'autre. 

Le troifieme Son qui entre dans I'Accord de 
la Tonique eft celui de fa Tierce ou Mediante , 
& p'eft auffi le plus fimple des rapports apres les' 
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deux precedens j|J. Voila done une nouvellc 
Modulation qui fe prefente, & d'autant plus ana- 
logue que deux des Sons de la Tonique princi- 
pale entrent aulTi dans I'Accord mineur de fa 
Mediante ; car le premier Accord etant ut ?m 
fol ^ celui-ci (era wi/o/y?, ou Ton voit que mi 
&:fol font communs. 

Mais cc qui eloigne un peu cette Modulation , 
e'ell la quantite de Sons qu'ily faut alterer , me- 
me pour le Mode mineur , qui convient le mieux 
a ce mi. J'ai donne ci-devant la formule de TE- 
chclle pour les deux Modes : or appliquant cette 
formule a mi Mode mineur , on n'y trouve a 
la verite que le quatrieme Son fa altere par un 
Uiefe en defcendant ; mais , en niontant , on en 
trouve encore deuxautres ; favoir , la principals 
Tonique tit, & fa feconde Note re qui devient 
ici Note fenfible : il eft certain que I'alteration 
detant de Sons, & fur - tout de la Tonique., 
eloigne le Mode & afFoiblit I'analogie. 

Si Ton renverfe la Tierce comme on a ren- 
verfe la Quinte , & qu'on prcnne cette Tierce 
au-deflbus de la Tonique fur la fixiemeNote la, 
<^u'on devroit appeller auffi fous - Mediante ou 
Mediante en deflbus , on formers fur ce la une 
Modtdation plus analogue au Ton principal que 
n etoit celle de mi i car I'Accord parfait de cette 
fous - Mediante etant la ut mi , on y retrouve , 
conime dans celui de la Mediante , deux des 
Sons qui entrent dans I'Accord de la Tonique j 
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, lavoir , iii 8c mi i & de plus , FEclielle de ce 
nouveau Ton etantcompofee , dii moins en del- 
cendant, dcs niemes Sons que celle du Ton prin- 
€ipal , & n'ayant que deux Sons altercs en mon- 
tant, c*efl:-a- dire, un de moins que I'EchcUe 
de la Mediants , il s'en fait que la Modulation 
de la fixieme Note ell preferable a celle de cette 
Mediante; d autant plus que la Tonique princi- 
pale y fait une des Cordes eflentielles du Mo- 
de j ce qui eft plus propre a rapprocher I'idce 
de la Modulation. Le ;;;/ pent venir enfuite. 

Voila done quatre Cordes mi fa fol la, fur 
chacune defquelles on pent moduler en fortanC 
du Ton majeur d''ut. Reftent \e re 8c\q Ji , les 
deux Harmoniques de la Dominante. Ce der- 
nier, comme Note fenfible, ne peut devenic 
Tonique par aucune bonne Modulation, du moins 
immediatement : ce feroit appliquer brufquement 
au meme Son des idees trop oppofees & lui don- 
iier une Harmonic trop eloignee de la principa- 
le. Pour la feconde Note re, on peut encore, 
a la faveur d'une marche confonnante de la BaC- 
fe-fondamentale , y moJuler en Tierce mineure , 
pourvu qu'on n'y relte qu'un inftant , afin qu'oii 
n'ait pas le terns d'oublier la Modulation de Vut , 
qui lui-meme y eft altere j autrement il faudroit, 
au lieu de re venir immediatement emit, pafTer 
par d'autres Tons intermediaires , ou il feroic 
dangereux de s'egarer. 
tn fuivant les memes analogies j on modulera 
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dans Tordre fulvant pour fortir d'un Ton m2- 
neur ; la Mediante premierement , enfuite la 
Dominante , la fous -Dominance & la fous-Me- 
diante ou fixieme Note. Le Mode de chacun de 
ces Tons acceiToires eft determine par fa Me- 
diante prife dans rEchelle du Ton principal. Par 
exemple , fortant d'un Ton majeur nf pour mo- 
duler fur fi Mediante, on fait mineur le Mode 
dc cette Mediante , parce que la Dominante/o/ 
du Ton principal fait Tierce mineure fur cette 
Mediante mi. Au contraire , fortant d'un Ton 
mineur la, on module fur fa Mediante ui en 
Mode majeur ; parce que la Dominante mi du 
Ton d'oii Ton fort , fait Tierce majeure fur la 
Tonique de celui ou Ton entre , &c. 

Ces regies , renfermees dans une formule ge- 
nerale, font, que les Modes de la Dominants 
& de la fous-Dominance foient femblables a ce- 
lui de la Tonique , & que la Mediante & la fixie- 
me Note portent le Mode oppofe. II faut re- 
marquer cependant qu'en vertu du droit qu'on a 
de palTer du majeur au mineur, & reciproque- 
ment, dans un meme Ton, on pent auiTi chan- 
ger I'ordre du Mode d'un Ton a I'autre ; mais 
en s'eloignant ainfi de la Modulation naturelle , 
il faut fonger au retour : car c'eft une regie ge- 
nerale que tout morceau de Mufique doit finir 
dans le Ton par lequel il a commence. 

J'ai raifemble dans deux exemples fort courts 
,lous ks Tons dans lefcjuels on peut palfer im- 
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mediatement ; Ic premier , en fortant du Mode 
majeur, & Tautre en fortant du Mode mineur. 
Chaque Note indique line Modulation , & la va- 
leur des Notes, dans chaque exemple,,indique auf- 
fi la duree relative convenable a chacun de ces 
Modes felon fon rapport avec le Ton principal. 
( Voyez PL B. Fi^. 6 & 7^ ) 

Ces Modulations immediates fournilTent les 
raoyens de paifer par les memes regies dans des 
Tons plus eloignes , & de revcnir enluite au 
Ton principal qu'il ne faut jamais perdre de 
vue. Mais il ne fuffit pas de connoitre les rou- 
tes qu'on doit fuivre j il faut favoir auiH com- 
ment y entrer. Voici le fommaire des preceptcs 
qu'on peut donner en cette Partic. 

Dans la Melodie , il ne faut , pour annoncer 
la Modulation qu'on a choiGe , que faire enten- 
dre les alterations qu'elle produit dans les Sons 
du Ton d'ou Ton fort , pour les rendre propres 
au Ton ou Ton entre. Eft-on en ut majeur : il 
ne faut que fonner un fa Diefe pour annoncer 
le Ton de la Dominante, ou un 7? Bemol pour 
annoncer le Ton de la fous-Dominante. Parcou- 
rez enfuite les Cordes eifentielles du Ton od 
vous entrez •, s'il eft bien choifi , votre ModU" 
lation fera toujours bonne & reguliere. 

Dans I'ffarmonie, il y a un pen plus de diffi- 
culte : car comme il faut que le changement de 
Ton fc falfe en meme terns dans toutes les Par- 
ties 5 on doit prendre garde k THarmonie & an 
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Chant pour eviter de fuivre a la fois dciix Jiffs- 
rentes Modulations. Huygliens a fort bien remar-'t 
que que la profcription dcs deux Qiiintes confe* 
cutives a cette regie pour principe : en elFet , 
on ne ne peut guere former entre deux Parties 
plufieurs Qiiintes juftes de fuite fans moduler en 
deux Tons diiferens. 

Pour annoncer un Ton , plufieurs pretend ent 
qu'il fuffic de former I'Accord parfait de fa To- 
nique, & cela eft indifpenfable pour donner le 
Mode i mais il eft certain que le Ton ne peufc 
etre bien determine que par I'Accord fenfiblc 
ou dominant : il faut done faire entendre cet 
Accord en commenqant la nouvelle Modulation, 
La bonne regie feroit que la Septieme ou Dif- 
fonnance mineure y fut toujours preparee , au 
moins la premiere fois qu'on la fait entendre ; 
mais cette regie n'eft pas praticable dans toutes 
"les Modulations permifes , & pourvu que la Baf- 
fe - fondamentale marche par Intervalles confon- 
nans , qu'on obferve la liaifon harmonique , I'a- 
ualogie du Mode , & qu'on cvitc les fauiles Re- 
lations , la Modulation eft toujours bonne. Les 
Compofiteurs donnent pour une autre regie de 
ne changer de Ton qu'apres une Cadence par- 
faite; mais cette regie eft inutile, & perftnne 
ne s'y aiTujettit. 

Toutes les manieres pofTibles de pafTer d'un 
Ton dans un autre fereduifent a cinq pour le 
Mode majeur, & a quatre poiir le Mode mi- 

neurj 
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neur ; lefquell^ on trouvera enoncecs par une 
BaiTe fondamentale pour chaque Modulation dans 
la Planche B. Figure 8- S'il y a quelqu'autre Mo^ 
dulation qui ne revienne a aucune de ces neuf , 
a moins que cette Modulation ne loit Eiiliarmo- 
nique , elle eft mauvaife infailliblement. (Voyez 
Enharmonique.) 

MoDULbR, V. }L C'eft compofer ou preluder 
foic par ecrit , foit fur un Inftrument , foit avec 
la Voix, en fuivant les regies de la Modulation. 
( Voyez Modulation. ) 

MoEUKS , f.f, Partie confiderable de la Mu- 
fique des Grecs appellee par eux Hermofnieyton y 
laquelle confiPoit a connoitre & q^oifir le bien- 
feant en chaque Genre , & ne leur permetcoic 
pas de donner a chaque fcntiment , a chaque 
objet , a chaque caraclere toutes les formes done 
il etoit fufceptible ; mais les obligeoit de fe bor- 
ner a ce qui etoit convenable au fujet , a Toc- 
cafion , aux perfonnes , aux circonftances. Les 
Moeurs confiftoienc encore a tellement accorder 
& proportionner dans une Piece toutes les Par- 
ties de la Mufique , le Mode , le Terns , le 
Rhythme, la Melodie, & meme les change- 
mens , qu'on fentit dans le tout une certaine 
conformite qui n'y laiffat point de difparate, & 
le rendic parfaitement un. Cette feule Partie , 
dont ridee n'eft pas meme connue dans notre 
Mufique , montre a quel point de perfedion de- 
voit etre porte un Art ou I'on avoit meme re- 
Tome L H h 
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duit en regies ce qui eft honnete , convenablc 
& bicnfeant. 

MoiNDRE, adj. (Voyez Minime. ) 

MoL , adj. Epithete que donnent Ariftoxene 
& Ptolomce a une efpece du Genre Diatoniqiie 
&auue efpece du Genre Chromatique dont j'ai 
parle au mot Genre. 

Pour la Mufique moderne, le raot Afol n'y 
eft employe que dans la compofition du mot he^ 
mol ou B. 7}iol , par opposition au mot Beqnarre , 
qui jadis s'appelloit aufli B. dur. 

Zarlin cependant appelle Diatonique Moi une 
efpece du Genre Diatonique dont j'ai parle ci- 
devant. (Voyez Diatonique. ) 

MoNOCORDE ,/ m. Inftrument ayant une feu- 
le Corde qu'on divife a volonte par dcs Cheva- 
lets mobiles, lequel fert a trouver les rapports 
des Intervalles & toutes les divifions du Canon 
Ilarmonique. Comme la Partie des Inftrumens 
n^entre point dans mon plan , je ne parlerai pas 
plus long- terns de celui - ci. 

MoNODiE, f.f. Chant a voix feule , par op- 
pofition a ce que les Anciens appelloient Choro- 
dies, ou MuGques executees parle Chceur. 

Monologue , f~m. Scene d'Opera ou I'Ac- 
teur eft feul & ne parle qu'avec lui-meme. C'eft 
dans les Monologues que fe deploient toutes les 
forces de la Mulique ; le Mufieien pouvant s^ 
livrer a toute I'ardeur de fon genie , fans etrs 
gene dans la longueur de fes raorceaux par la pr^ 
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fence d'un Interlocuteur* Ces R^citatiis obliges 
qui font iin fi grand eifet dans les Opera Italiens 
ii'ont lieu que dans les Momlogiits, 

MONOTONIE, //C'eft, au propre , uno 
Pfalmodie ou un Chant qui marche toujours fur 
le meme Ton \ mais ce mot ne s'emploie guere 
que dans le figure. 

Monte R , v. w. C'eft faire fucceder les Sons 
du bas en haut i c'ell a-dire , du grave a I'aigu. 
Cela fe prefente a Tceil par notre maniere dc 
noter. 

AloTiF , / m. Ce mot francife de fltalien mo* 
tivo n'ell guere employe dans le fens Technique 
que par les Compofiteurs. II fignifie I'idee pri- 
mitive & principalc fur laquelle le Compoficeur 
determine fon fujet & arrange fon delfein. C'cii: 
le A/or;/ qui , pour ainfi dire, lui met la plu- 
me k !a main pour jetter fur le papier telle 
chofe & non pas telle autre. Daiis ce fens le 
JV/o^// principal doit etre toujours prcfent a Tef- 
prit du Compofiteur , 8c il doit faire en forte 
qu'il le foit aufli toujours a I'efprit de« Audi- 
teurs. On dit qu'un Auteur bat la campagne 
lorfqu'il perd fon Motif de vue , & qu'il coui 
des Accords ou des Chants qu'aucun fens com-, 
mun n'unit cntr'eux. 

Outre ce Motifs qui n'eft que I'idee princlpa- 
le de la Piece , il y a des Motifs parciculiers , 
qui font les idees determinantes de la Modula- 
tion , des entrelacem.ens , des textures harmoni- 

H h ^ 
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ques , & fur ces idces , que I'on preflent dans 
I'cxecution , Ton juge Ci I'Auteur a bien fuivi fes 
Motifs, ou s'il a pris le change, comme il ar- 
rive fouvent a ceux qui precedent Note apres 
Note , & qui manquent de favoir ou d'inven- 
tion. C'eft dans cette acception qu'on dit Motif 
de Fugue, Motif de Cadence, Motif de chmi- 
gement de Mode , &.c. 

MoTTET, f. m. Gemot fignifioit ancienne- 
nient unc compofition. fort recherchee, enri- 
chie de routes les bcautes de I'Art j & cela fur 
unc periode fort courte : d'ou lui vient , felon 
quelques-uns , le nom de Motiet y comme lice 
n'etoit qu'un mot. 

Aujourd'hui Ton donne le nom de Mottet a 
toute Piece de Mufique faite fur des paroles la- 
tines a I'ufage de I'Eglife Romaine , comme 
Pfeaumes , Hymnes , Antiennes , Repons , ^c. 
Et tout ccla s'appelle , en general , Mufique 
Latine. 

Les Franqois reufliflent mieux dans ce genre 
de Mufique que dans la Francoife , la languo 
etajit moins defavorable ; mais ils y recherchent 
trop de travail , & comme le leur a reproche 
I'Abbe du Bos, ils jouent trop fur le mot. En 
general-, la Mufique Latine n'a pas aifez de gra- 
vlte pour Tufage auquel elle eft deftinee. On 
n'y doit point rechercher I'imitation comme 
dans la Mufique theatrale : les Chants facres ne 
doiveait point reprefenter le tumulte des paf- 
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lions humaincs, niais feulement la Majefte dc 
celui a qui ils s'adrelTent , & Tegalite d'ame de 
ceux qui les prononcent. Qiioi que puiiTent dfre 
Jes paroles , toute autre expreffion dans le Chant 
elt un contra - fens. II faut n'avoir , je nc dis 
pas aucune piete, mais je dis aucun gout , pour 
preferer dans les Eglifes la Mufique au Plaiu- 
diant. 

Les Muficiens du treiziemc & du quatorziemc 
fiecle donnoient.le nom de Moitetns k la Par- 
tie que nous nommons aujourd'hui Haute-Contre. 
Cc nom , & d'autres aufli eftanges , caufent fou- 
vent bien de I'embarras a ceux qui s'appliquent 
a dechiffrer les anciens manufcrits de Mufique, 
iaquelle ne s'ecrivoit pas en Partition comme 
a prefent. 

MouvEMENT, / m, Degre de vitcfle ou de 
Icnteur que donne a la Mefure le caradere de la 
Piece qu'on execute. Chaque efpece de Mefure 
a un Mouvement qui lui eft le plus proprs , & 
qu'on defigne en Italien par ccs mots , Tempo 
giujlo. Mais outre celui- la il y a cinq principa- 
les modifications de Mouvement ^ qui, dans I'ordre 
du lent au vite , s'expriment par les mots Lar- 
go , Adagio , Andmte , Allegro , Prejio ; & ces 
mots fe rendent en Franqois par les fuivans, 
Lent ^ Modire , Cracieny: , Gai, Vite, II faut 
cependant obferver que , le Mouvement ayant 
toujours beaucoup moins de precifion dans la 
Mufique Franqoife, les mots qui le defignenty 

Hh 3 
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one un fens beaucoup plus vague que dans la 
Muflque Italienne. 

• Chaeun de ces Degres fc fubdivife & fe mo- 
difie encore en dautres , dans lefquels il faut 
dillinguer ceux qui n'indiquent que le Degre 
de viteire ou de lenteur , comme Larghetto , 
And-mt'mo , Allegretio , Preflijjhm , & ceux qui 
marquent, de plus, le caradere & rexpreilion 
de TAir , comme Agitato , yivace ^ GuJInfo ^ 
ConbriQ, &.C. Les premiers peuvenc etre faifis 
& rcndus par tons les Muficiens j mais il n'y 
a que ceux qui ont du fentiment & du gout 
qui fentent & rendent les auties. 

Qiioique generalement les Monvemens Isnts 
convicnnent aux pailions triltes, & \cs Monve- 
mens animes aux pallions gaies j il y a pourtant 
fouvenc des modifications par lefquelles une paf- 
flon parle fur le ton d'une autre : il eft vrai , 
tGutefois , que la gaiete ne s'exprime guere avec 
lenteur j mais fouvent les douleurs les plus vi- 
ves ont le langage Ic plus emporte. 

Mouvt]\iEi^T eft encore la marche ou le pro- 
gres des Sons du grave a Taigu , oQ de I'aigu au 
grave ; ainli quand on dit qu'il faut, autant qu'on 
le peut , faire marcher la BaiTe (S: le Deflus par 
Monvemens contraires , cela fignifie que I'une des 
Parties doit monter , tandis que Tautre defeend. 
jM'Ouvernent femblahle , c'eft quand les deux Par- 
ties marchent en meme fens. Quelqu^es uhs ap- 
^dknt MoHvcwmt oblmi? celui ou I'une des Par- 
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ties refle en place , tandis que I'autre nionte on 
defcend. 

Le favant Jerome Mei, a rimitation d'Arif- 
toxene , diftingue generalement , dans la Voix 
humainc, deux fortes de Mouveniens i favoir, 
celui de la Voix parlante , qu'il appelle Mouve- 
meyjt contimi ^ & qui ne fe fixe qu'au moment 
qu'on fe tait, & celui de la Voix chantante qui 
marche par Intervalles determines , & qu'il ap- 
pelle MoLivement Diajlematique ou lntcrv<illatif. 

MuANCES , /./. On appelle ainfi les diverfes 
manieres d'appliquer aux Notes les fyllabes dc 
laGamme, felon les diverfes pofitions des deux 
femi-Tons de I'Odtave, & felon les ditTcrentes 
routes pour y arriver. Comme I'Aretin n'inven- 
ta que fix de ces fyllabes , & qu'il y a fept No- 
tes a nommer dans une Odave , il falloit neccf- 
fairement repeter le nom de quelque Note ; cela 
fit qu'on nomma toujours nit fa ou fa la les deux 
Notes entre lefquelles fe trouvoit un des femi- 
Tons. Ces noms determinoient en meme terns 
ccux des Notes les plus voifines , foit eli mon- 
tant , foit en defcendant. Or cOmme les deux 
femi-Tons font fujets a changer de place dans la. 
Modulation & qu'il y a dans la Mufique une mul- 
titude de manieres difFcrentes de leur appliquer 
les fix memes fyllabes , ces manieres s'appel- 
loient Miiances , parcc que les memes Notes y 
changeoient inccflamment de noms. ( V^oyez 
GamME;) 

Hh 4 
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Dans le fiecle dernier on ajouta en France la 
fyllabeyFaux fix premieres de la Gammc de I'Are- 
tin. Par ce moyen la feptieme Note de I'E- 
chclle fe trouvanc nonimee , les Muavtces devin- 
reht inutiles, & furent profcrites de la Mulique 
Franqoife j mais chez toutes les autres Nations, 
oil, felon Tefprit du metier , les Muficiens pren- 
nent toujours leur vieille routine pour la per- 
fedion de I'Art, on n'a point adopte ley? j & il 
y a apparence qu'en Italic, en Efpagne , en Al- 
Icmagne , en Angleterre , les Miiances fervironc 
long-tcms encore a la defolation des commen- 
qans. 

MuANCEs , dans la Mufique ancienne. (Voyez 
Mutations. ) 

Musette , f.f. Sorte d'Air convenable a I'lnf- 
trument de ce nom , dont la Mefure eft a deux 
ou trois Terns, le caradere naif & doux, le 
tnouvement un peu lent , portant une BalTe pour 
I'ordinaire en Tenue ou Point d'Orguc , telle 
que la peut faire une Mufette , & qu'on appelle 
a caufe de cela Balfe de Mufette, Sur ces Airs 
on forme des Danfes d'un caradere convenable , 
& qui portent auili le nom de Mufettes. 

Musical , adj. Apparteiiant a la Mufique. 
(Voyez MusiQUE. ) 

MusiCALEMENT , ndv. D'une mantere Mufi- 
cale , dans les regies de la Mufique. (V^oyez Mu- 
sJauE. ) 

MusiciEN, / m, Ce nom fe donne egale- 
ment a celui qui conipofe la Mufique & k celui 
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qui Texecute. Le premier s'appelle aufli Compo- 
fitetir, Voyez ce mot. 

Les anciens Muficiens etoient des Poetes , 
des Philofophes , des Orateurs du premier or- 
dre. Tels etoient Orphee , Terpandre , Stefi- 
chore, ^c. Auili Boece ne veut-il pas hoiiorer 
du nom At Miificien celui qui pratique reiilement 
la Mufique par le minittere fervil des doigts & 
de la Voix , mais celui qui poflede ccttc fcience 
par Ic raifonnement & la fpeculation. Lt il fcm- 
ble , de plus , que pour s'clever aux graiides 
expreifions de la"Muriqueoratoire& imitative , il 
faudroit avoir fait une etude particuiiere des 
paflions humaines & du langage de la Nature. 
Cependant les Muficiens de nos jours , bornes, 
pour la plupart , a la pratique des Notes & de 
quelques tours de Chant, ns feront guere oifen- 
fes , je penfe , quand on ne les tiendra pas pour 
de grands Philofophes. 

MusiQUii , f. f. Art de combiner les Son» 
d'une maniere agreable a Toreille. Get Art de- 
vient une fcience & meme tres-profonde , quand 
on veut trouver les principes de ces combinaifons 
& les raifons des atfedions qu'elles nous cau- 
fcnt. Ariltide Qijintilien definit la Mnfiqne, 
I'Art du beau & de la decence dans les Voix & 
dans les Mouvemens. II n'eft pas etonnant qu'a- 
vec des definitions fi vagues & fi generales les 
Anciens aient donne une etendue prodigieufe 
k TArt qu'ils definiiToient ainfi. 

Hh s 
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On fuppofe communemcnt que Ic mot dc 
Mujique vient de Mufa , parce qu'on croit que 
ks Mufes ont invente cet Art j mais Kircher , 
d'apres Diodore , fait venir ce nom d'un mot 
Egyptieii j preteridant que c'eft en Egypte que 
la Mufique a cor^imence a fc retablir apres le de- 
luge , & qu'on en recut la premiere idee du Son 
que rendoient les rofeaux qui croifl^nt fur les 
bords du Nil , quand le vent foufi^oit dans leurs 
toyaux. Qj.»oi qu'il en foit de I'etymologie du 
nom , I'origine de I'Art eft certainement plus 
pres de Thomme, & fi la parole n'a pas com- 
mence par du Chant , il eft fur, au moins , qu'on 
chante par- tout on Ton parle. 

La MuJique fe divife naturellement en AfuJI- 
Que theorique ou fpictdative , & en Mufique pra- 
tique. 

La Mufique fpeculative eft, ii Ton pent par- 
lor ain(i , la connoiffance de la matiere muficale j 
c'eft-a-dire, des diiferens rapports du grave 
a I'aigu , du vue au lent , de I'aigre au doux , 
du fort au foible , dont les Sons font fufcepti- 
bles ; rapports qui, comprenant toutes les com- 
binaifons poffibles de la Mufique & des Sons, 
fembient comprendre auffi toutes les caufes des 
impreffions que pent faire leur fucceflion fur 
I'oreille & fur fame. 

La Mufique pratique eft TArt d'appliquer & 
mettre en ufage les principes de la fpeculative; 
c'eft.i-dire , de conduire & difpofer les Sons par 
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rapport a la confonnance , a la durce , a la fuc- 
celflon , de telle forte que le tout produife fur 
Foreille felFet qu'oii s'eft propufc : c'crt cec 
Art qu'on appelle Compojition. ( Voyez ce mot. ) 
A regard de la produdion aduelle des Soils par 
les Voix ou par les Inllrumens , quVn appelle 
Execution, c'eft la partie purement mechanique 
& operative , qui , fuppofant feulement la fa- 
cuke d'eiitonner juftc les Intervalles , de mar- 
quer jufte les durces , de donner aux Sons le 
degre prefcrit dans le Ton , & la valeur pref- 
crice dans le Terns , ne demande en rigucur 
d'aucre connoiflance que celle des caraderes de 
la Mufiqiie , & rhabitude de les exprimer. 

La Miifiqiie fpeculative fe divifc en deux par- 
ties ; favoir , la connoiifance du rapport des 
Sons ou de leurs Intervalles, & ccUe de leurs 
durees relatives j c'efUa-dire , de la Mefure & 
du Terns. 

La premiere eft proprement celle que les An*- 
ciens out appellee Mufique harmonique. Elle en- 
feigne en quoi confifte la nature du Chant & 
marque cc qui eft confonnant , dilfonnant, agrea- 
blc ou deplaifant dans la Modulation. Elle fait 
connoitre , en un mot , les diverfes manieres^ 
dont les Sons aifedent Toreille par leur timbre, 
par leur force , par leurs Intervalles ; ce qui 
s*applique egalement a leur Accord & a leur 
fucceirion. 

La feconde a ete appellee Rhytbmi^ue , parcc 
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qu'elle traite des Sons eu egard au Terns & a la 
qiiantke. Elle contient Texplication duRhythme, 
du Metre , des Mefures longues & courtes , 
vives &lentes, des Terns & des diverfes par- 
ties d^ns lefquelles on les divife, 'pour y appli- 
quer la fuccelTion des Sons. 

La Mtifiqtte pratique fe divife aufli en deux 
Parties , qui repondent aux deux precedentes. 

Celle qui rcpond a la Mufique harmonique , Sc 
que les Anciens appelloient Melopie , contient les 
regies pour combiner & varie/ les Intervalles 
confonuans & dilfonnans d'une maniere agrea- 
Me & harmonicufe. ( Voyez ME^LOPt'E. ) 

La feconde , qui repond a la Afufique Kbytlu 
miqite , & qu'ils appelloient Rhythmopee , con- 
tient les regies pour I'application des Terns , des 
Pieds > des Mefures; en un mot, pour la prati- 
que du Rhythme. ( Voyez Rhythme. ) 

Porphyre donne une autre divifion de la Mu- 
Jjque , en tant qu*elle a pour objet le Mouve- 
ment muet ou fonore , & , fans la diftinguer en 
fpeculative & pratique , il y trouve les fix Par- 
ties fuivantes ; la Rbythmiqtte , pour les mouve- 
mens de la Danfe ; la Metrique , pour la Caden- 
ce & le nombre des Vers-, VOrganique, pour 
la pratique des Inftrumens ; la Poetique , pour 
les Tons & I'Accent de la Poefie ; VHypocriti- 
que , pour les attitudes des Pantomimes, & V Har- 
monique ^ pour le Chant. 

La Mufique fe divife aujourd'hui plus fimple- 
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ment en Milodie & en Harmome ,• car la Rhyth- 
mique n'efl; plus rien pour nous, & la Metrique 
eft tres-peu de chofe , attendu que nos Vers, 
dans le Chant, prennent prefque uniquement 
leur Mefure de la Mufique , & perdent le peu 
qu'ils en ont par eux-memes. 

Par la Melodie , on dirige la fuccellion des 
Sons de maniere a produire des Chants agrea- 
bles. ( Voyez Me'lodie , Chant , Modula- 
tion. ) 

L'Harnionie confifte a unir a chacun des Sons 
d'une fuccelfion reguliere deux ou plufieurs au- 
tres Sons, qui, frappant Toreille en meme terns , 
la flattent par leur concours. ( Voyez Harmo- 

NIE. ) 

On pourroit & Ton devroit peut-etre encore 
divifer la Mufiqiie en JiatureUe & imitative. La 
premiere , bornee au feul phyfique des Sons & 
n'aglflant que fur le fens , ne porte point fes 
imprelfions jufqu'au cocur , & ne peut donner 
que des fenfations plus ou moins agreables. Telle 
eft la Afufiqiie des Chanfons , des Hymnes , 
des Canti.ques , de tons les Chants qui ne font 
que des combinaifons de Sons Melodieux , & 
en general toute Mufique qui n'cft qu'Harmo- 
iiieufe. 

La feconde, par des inflexions vives acceii- 
tuees , & , pour ainfi dire , parlantes , exprime 
toutes les paflions , peint tous les tableaux , rend 
tous les objets , foumet la Nature entiere a fes 
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favantcs imitations, & porte aiiifi jufqu'au coivt 
de rhomme des fentimen* propres a remoiivoif. 
Cettc Miifique vraiment lyrique & theatrale 
etoit cejle des anciens Poemes , & c'eft de nos 
jours celle qu'on s'efforce d'appliquer aux Dra- 
mes qu'on execute en Chant fur nos Theatres* 
Ce n'cft que dans cette Mvfjque , & non dans 
I'Harmonique o« naturelle , qu'on doit chercher 
la raifon des effets prodigieux qu'elle a produits 
autrefois. Tant qu'on cherchera des erfets mo- 
raux dans Ic feul phyfique des Sons , on ne les 
y trouvera point & Ton raifonnera fans s'en- 
tendre. 

Les anciens Ecrivains different beaucoup en- 
tr'eux fur la nature , I'objet , I'stendue & les 
parties de h Miifique. En general , ils donnoient 
a ce m-ot un fens beaucoup plus etendu que ce- 
lui qui lui refte aujourd'hui. Non-feulement fous 
le nom de Mnfique \h comprcnoient , comme on 
vient de le voir , laDanfe, leGefte, la Poeile , 
mais meme la colledlion de toutes les fciences. 
Hermes dcfinit la Mnfique , la connoiflTance de 
Tordre de toutes chofes. Cetoit auffi la dodrine 
de TEcolc de Pythagore & de celle de Platon , 
qui enfeignoient que tout dansl'Univers etoit 
Mifique. Selon Ifefychius, les Atheniens don- 
noient h. tons les Arts le nom dc Mufique ; & 
tout cela n'eft plus etonnant depuis qu'un Mu- 
ficien moderne a trouve dans la Mifique le prin- 
qpe de tous les rapports & le fondement de tou- 
tes Iss fciences* 
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Dc-Ia toutes ces Mitfiques fubliraes dont nous 
parleiit les Philofophes : Mufique divine , Miifi*- 
que des hommes , Mufique celelte , Mufique ter- 
reftie, Mufi^jue a6iive , Mufique contetnphtWQy 
Alufi que enonchtivQ, intelledive , oratoire , &c. 
Cell foiis ces vaftes idees qu'il faut entendre plu- 
fieurs pailages des Anciens fur la Mufique , qui 
feroient inintelligibles dans le fens que nous 
donnons aujourd'hui a ce mot. 

II paroit que la Mufique a ete Tun des pre- 
miers Arts : on le trouve inele parmi les plus 
anciens monumens du Genre Humain. II eft 
tres - vraifemblable aulli que la Mufique Vocale 
a ete trouvee avant I'Inftrumentale , (i meme il 
y a jamais eu parmi les Anciens une Mufique vrai- 
ment Inftrumentale ; e'eft-a-dire , faite unique- 
raent pour les Inftrumens. Non - feulemcnt les 
hommes, avant d'avoir trouve aucun Inftru- 
ment , ont du faire des obfervations fur les 
diiferens Tons de leur Voix ; naais ils ont du 
apprendre de bonne heure par le concert naturel 
des oif^iux , a modifier leur Voix & leur gofier 
d'une maniere agreable & melorlieufe. Aprescela :, 
les Inftrumens a vent ont dd etre les premiers 
inventes. Diodore & d'autres Auteurs en attri- 
buent rinvention a Pobfervation du fifflement 
des vents dans les rofeaux ou autres tuyaux des 
plantes. C'eft auili le fentiment de Luccece. 
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At liquicJas avium voces imltarier ore 
Ante fiiit multo , qiiayn levia carmina cantvt 
Concelehrare homines pojjiut, aureifqiie juvare j 
Et Zephyr i cava per calamoriim fibila primnnt 
Agrejieis docuere cavas injiare cicutas, 

A regard des autres fortes d'Inftriimens , les 
Cordes fonores font fi communes que les hom- 
nies en ont du obferver de bonne heure les dif- 
f6rensTonsj ce qui a donne naifllmcc aux Inf- 
trumens a Corde. ( Voyez CoRDE. ) # 

Les Inllrumens qii'on bat pour en tirer du 
Son , comme les Tambours & les Tymbales, 
doivent leur origine au bruit fourd que rendent 
les corps crcux quand on les frappe. 

II e[l difficile de fortir de ces generalites pour 
conttater quelque fait fur I'invention de la Mufi- 
que reduite en Art. Sans remonter au-dela du 
deluge , plufieurs Anciens attribuent cette inven- 
tion a Mcrcure , audi bien que celle de la Lyre. 
D'autres veulent que les Grecs en foient rede- 
vables a Cadmus , qui , en fe fauvant dela Coui* 
du Roi de Phenicie, amena en Grece la Mufi- 
cienne Hermione ou Harmonic ; d'ou il s'en fai- 
vroit quecet Art etoit connu en Phenicie avant 
Cadmus. Dans un endroit du Dialogue de Plu- 
tarque fur la Mufique , Lyfias dit que c'eft Am- 
phion qui fa inventeej dans un autre, Sot6ri- 
que dit que c'eft Apollon ; dans un autre encore , 
il femble ■ eu faire honneur a Olympe : on 

ne 
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lie s'accorde guere fur tout cela, 8c c'cft ce qui 
n'importe pas beaucoup , nou plus. A ces pre- 
miers inventeurs fuccederent Chirou , Dcmodo- 
cus , Hermes , Orphee, qui , felon quelques-uns, 
inventa la Lyre. Apres ceux-la vint Phoemius , 
puis Terpandre , contemporain de Lycurgue , Sc 
qui donna des regies a h. Mufique. Quelques per- 
fonnes lui attribuent I'invention des premiers 
Modes. Enfin I'oii ajoute Thales , & Thamiris 
qu'on dit avoir ete i'invcnteur de la Miifiqite 
inllrumentale. 

Ces grands Muficiens vivoicnt la plupart avant 
Homcre. D'autres plus modernes font Lafus 
d'Hermione , Melnippides , Philoxene , Timo- 
thee , Phrynnis , Epigonius , Lyfandre , Simmi- 
cus & Diodore , qui tous out coniiderablcmcnt 
perfedionne la Miifiqiie. 

Lafus eft , A cc qu'on pretend , Ic premier 
qui ait ecrit fur cet Art, du terns de Darius Hy(^ 
tafpes. Epigonius inventa Plnftrument de qua- 
rante Cordes qui portoit fon nom. Simmicus in- 
venta auin un Inftrumenc de trente-cinq Cordes ? 
appelle Simmicium, 

Diodore perfedlionna la flute & y ajouta de 
nouveaux trous , & Timothce la Lyre , en y 
ajoutant une nouvelle Corde ; ce qui le fit met- 
trei Tamende par les Laccdemoniens. 

Comme les anciens Auteurs s'expliquent fort 
obfcurement fur les inventeurs des Inftrumeus 
de Mitftque , its font aulli fort ob fours fur les 
Toms I. li 
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In(lrumen« niemes. A peine en connoiffons-noiis 
autre chofeque les noms. (\^oye2 Instrument.) 
La Muftqiie etoit dans la plus grande elUme 
chez divers Peuples de I'Antiquite , & principa- 
Icment chez les Grccs , & cette cftime etoit pro- 
portionnee a la puiflance & aux efFets furpre- 
nans qu'ils attribuoient a cet Art. Leurs Auteurs 
ne croient pas nous en donner une trop grande 
idee , en nous difant qu'clle etoit en ufage dans 
Je Ciel , & qu'elle faifbit Tamufement principal 
des Dicux & dcs ames des Bienheureux. Platoii 
ne craint pas de dire qu'on ne peut faire de 
changement dans la Miifiqiie qui n'en foit un dans 
la conltitution de I'Etat, & il pretend qu'on peut 
afligner les Sons capables de faire naitre la baf- 
feiTe de Tame , Tinfolence , & les vertus con- 
traires. Ariftote , qui femble n'avoir ecrit fa po- 
litique que pour oppofer fes fentimens a ceux de 
Platon » eft pourtant d'accord avec lui touchant 
la puiflance de la Miifique fur les mceurs. Le ju- 
dicieux Po]7be nous dit que la Miifiqm etoit ne- 
ceflaire pour adoucir les mcKurs des Arcades qui 
habitoient un pays ou Pair eft trifte & froid ; que 
ceux de Cyncte , qui negligerent la ' Mit/ique , 
furpaflerent en cruaute tous les Grecs , (S^qu'i! 
11 'y a point de Ville ou Ton ait tant vu de cri- 
mes. Athenee nous afl'ure qu'autrefois routes les 
loix divines & luimaines , les exhortations a la 
vcrtu , la connoiflance de ce qui concernoit les 
Dieux & les Pleros , les vies & les adions t^es 
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bommes illuflres , etoieiit ecrites en vers Sc chan- 
tees publiqucment par des Choeurs au foil des 
Inftrumens , & nous voyons , par nos Livres fa- 
cres , que tels etoient, des les premiers terns, 
les ufages des Ifraelites. On n'avoit point trou- 
ve de moyen plus efHcace pour graver dans Tef- 
prit des hommcs les principes de la Morale & 
I'amour de la vertu ; ou plutot tout cela n'etoit 
point I'cffet d'un moyen premedite , mais de la 
grandeur des fentimens , & de I'elevation des 
idees qui cherchoient par des accens propor- 
tionnes a fe fairc un langagc digne d'clles. 

La Alitfiqiie faifoit partie dc I'ctude des an- 
ciens Pythagoridens. lis s'en fervoient pour exci- 
ter Ic cocur a des adions louables , & pour 
s'enflammer de I'amour de la vertu. Scion ccs 
Philofophes , notre ame n'etoit, pour aiull dire, 
formee que d'Harmonic , & ils croyoient reta- 
blir , par le moyen de I'Harmonie fenfuelle , 
i'Harmonie intelleduelle & primitive des facul- 
tes de Tame j c'e(l-a-dire , celle qui , felon eux, 
exiftoit en elle avant qu'elle animat nos corps , 
& lorfqu'eile habitoit les Cieux. 

La Mufique ell: dechu-e aujourd'hui de ce de- 
gre de puilTance & de majelie au point de nous 
faire douter de la verite des merveilles qu'elle 
operoit autrefois, quoiqu'atteltees par les plus 
judicieux Hiftoriens & par les plus, graves Phi- 
lofophes de I'Antiquite. Cependant on retrouve 
dans I'Hidoire modernc q^iclques faits fenibla- 

li a 
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bles. Si Timothee excitoit les fureurs d'Alexan- 
dlre par le Mode Phrygien 8c les calmoit par le 
J\Iode Lydicii, une Mufiqne plus mod erne ren- 
cheiiiToic encore en excitant , dit- on , dans Er- 
jic, Roi de Danncmarck, une telle fureur qu'il 
tuoit fes meilleurs domelHques. Sans doute, ces 
analhcurcux ctoient moins fenfibles que leur 
Prince a la Mufiqne ,• autrement il eut pu courir 
la moitie du danger. D'Aubigny rapporte une 
autre hiftoire toute pareille a celle de Timo- 
thee. 11 dit que fous Henri III, le Muficien 
Chuidin jouant aux noces du Due de Joyeufe fur 
le Mode Phrygien, anima , non le Roi, mais 
im Courtifan qui s'oublia jufqu'a mettre la main 
aux amies en prefence de fon Souverain ; mais 
le Mulicien fe hata de le calmer en prenant ie 
2\lode Hypo- Phrygien. Cela eil dit avec auiant 
d'affurance que fi le Muficien Claudin avoit pu 
fa voir exadement en quoi coniiftoient le Mode 
Phrygien & le Mode Hypo-Phrygien. 

Si notre Mufique a peu de pouvoir fur les af- 
fcdions de Tame , en revanche elle eft capable 
tl'agir phyliquement fur les corps , temoin fhif- 
toire de la Tarentule , trop connue pour en par- 
ier ici i temoin ce Chevalier Gafcon dont parle 
IBoyle , lequel , au fon d'une Cornemufe, ne 
pouvoit retenir fon urine j a quoiil faut ajouter 
ce que raconte le mem-c Auteur de ces femmes 
feUii fondoient en larmes lorlqu'elles entendoient 
liii certain Ton dontlerefte des Auditeurs n'e- 



toit point affecle : & je connois a Paris une 
femme de condition , laquelle ne peut ecouter 
quelque Mufiqiie que ce foit fans etre faifie d'un 
rire involontaire & convulfif. On lit aulTi dans 
FHiftoire de I'Academie des Sciences de Paris , 
qu'un Muficien fut gueri d'une violentc fievre 
par un Concert qu'on fit dans fa chambrc. 

Les Sons agilFent meme fur les corps inani- 
mes , comme on le voit par le fremilfement & la 
refonnance d'un corps fonore au fon d'un autre 
avec lequel il eft accorde dans certain rapport. 
MorholF fait mention d'un certain Petter Hol- 
landois, qui brifoit un verre au fon de fa voix, 
Kircher parle d'une grande pierre qui frerailToiP 
au fon d'un certain tuyau d'Orgue. Le P. Mer- 
fenne parle aufli d'une forte de carreau que le 
Jeu d'Orgue ebranloit comme auroit pu faire un 
tremblement de terre. Boyle ajoute que les ftal- 
les tremblent fouvent au fon des Orguesjqu'il 
les a fenti fremir fous fa main au fon de POrguc 
ou de la voix , & qu'on I'a aflTure que celles qui 
ctoient bien faites trembloient toutes a quelque 
Ton determine. Tout le monde a oui parler du 
fameux pilier d'une Eglife de Reims qui s'ebran- 
ie fenfiblement au fon d'une certaine cloche, 
tandis que les autres piliers reftent immobiles ; 
mais ce qui ravit au fon I'honneur du merveil- 
ieux , eft que ce meme pilier s'ebranle egale- 
ment quand on a ote le batail de la cloche. 
Tous ces exemples , dont la plupart appar- 
li 3 
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tiennent plus au fon qu'a la Mnfiqtie , & doiit la 
Phyfique peut donner quelque explication , ne 
nous rcndcnt point plus intelligibles ni plus 
croyables les clTets merveilleux & prefque di- 
vins que les Anciens attribucnt a la Miifique, 
riulieurs Auteurs fe font tourmentcs pour tacher 
cVcn rendre raiibn. Walfis les attribue en par- 
tic a la noiiveaute de I'Art , & les rejette en par- 
tic fur Texageration des Auteurs. D'autres en 
font honncur feulemcnt a la Poefie. D'autres 
fuppofent que les Grecs , plus fenfibles que nous 
par la conllitution de leur climat ou par leur 
iiianicre de vivre , pouvoient etre emus de cho- 
res qui ne nous auroient nullement touches. M. 
Burette, memc en adoptant tous ces faits , pre- 
tend qu'ils ne prouvcnt point la perfection de la 
Miifique qui les a produits : il n'y voit rien que 
de mauvais racleurs de Village n'aient pu faire , 
fdon lui , tout auill bien que les premiers Mu- 
iiciens du monde. 

La plupart de ccs fentimens font fondes fur 
la perfualion ou nous fommcs de rexcellence de 
notrc Mufique , &; fur Ic mepris que nous avons 
pour celle des Anciens. Mais ce mepris eft - il 
lui memc auili bien fonde que nous le preten- 
dons i* Cell ce qui a etc examine bien des fois , 
& qui , vu Tobfcurite de la matiere & finfuffi- 
lance des juges , auroit grand befoin de I'etre 
niieux. De tons ceux qui fe font meles jufqu'ici 
de cet exanieii , Voffius , dans fon Traite ds vU 
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nhns cnntiis & rhythnii , paroit etre celui qui a 
le mieux difcutc la queftioii & le plus approche 
de la veritc. J'ai jette la-deflus quclques idees 
dans un autre eciit non public encore , ou mes 
idees feront mieux pUicees que dans cct ouvra- 
ge, qui n'cft pas fait pour arreter le Ledeur a 
difcuter mes opinions. 

On a beaucoup fouhaite de voir^quelques frag- 
mens de Mufique ancienne. Le P. Kircher & 
JVl. Burette ont travaille la dclTus a contenter la 
curiofitedu Public. Pour le mettre plus a por- 
ted de profiter de leurs fuins , j'ai tranfcric dans 
la Flanche C deux morceaux de Miifiqiie Grcc- 
que, traduits en Note moderne par ces Auteurs. 
Mais qui ofera jugcr de Tan ienne Mtifique fur 
de tels echantillons ? Jc les fuppofe fideles. Je 
veux meme que ceux qui voudroient en juger 
connoiiTent fuirTiramment le genie &, I'accent de 
la langue Grecque : qu'ils reflechiflent qu'un Ita- 
lien eft juge incompetent d'un Air Franqois , 
qu'un Franqoisn'entend rien du tout a la Melo- 
dic Italienne ; puis , qu'il compare les terns & les 
lieux, & qu'il prononce, s'il I'ofe. 

Pour mettre le Lecteur a portee de juger des 
divers Accens muficaux des Peuples, j'ai tranf- 
crit aulTi dans la Flanche N un Air Chinois ti- 
re du P. du Halde , un Air Perfan tire du , Che- 
valier Chardin , & deux Chanfons des Sauva- 
ges de I'Amerique tirees du P. Merfcnne. On 
trouvera dans tous ces morceaux une conformite 

Ii4 
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dc Moclulatiott avec notre Mufiqtte , qui pourra 
fairc admirer aux uns la boiite <Sc I'univcrfalite 
de nos regies , & peiit-etre rendre fufpede a 
d'autres Fintelligence ou la fidelite de ceux qui 
nous out tranfmis ces Airs. 

J'ai ajoute dans la meme Planche Ic celebre 
^ins-des-Vachss , cct Air fi cheri des Suifles qu'il 
fut delcndu ions peine de mort de le jouer dans 
leurs Troupes , parce qu'il faifoic fondre en lar- 
mes, defertcr ou mourir ceux qui rentendoient, 
tant il excitoit eii eux I'ardcnt defir de revoir 
leur pays. On chcrcheroit en vain dans cet Air 
les accens energiques capables de produire de fi 
etonnans effets. Ces effets , qui n'ont aucun lieu 
fur les etrangers , ne vienncnt que de I'habitu- 
dc , des fouvenirs , de mille circonftances qui , 
retracees par cec Air a ceux qui Tentendent, & 
leur rappellant leur pays , leurs anciens plaifirs , 
leur jeunefTe, & toutes leurs facons de vivre , 
excitent en eux une douleur amere d'avoir per- 
du tout cela. La Mtifiqtie alors n'agit point pre- 
cifcment comme Miifique ^ mais comme figne me- 
moratif. Cet Air , quoique toujours le meme , 
ne produit plus aujoutd'hui les memes efTets qu'il 
produifoit ci- devant fur les SuiiTcsj parce qu'ayant 
perdu le gout de leur premiere iimplicitc , ils ne 
la regrettent plus quand on la leur rappelle. 
Tant il eft vrai que ce n'eftpas dans leur adion 
phyfique qu'il faut chercher les plus grands ef- 
fets des Sons fbr le occur humaiu. 
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La maniere dont les Anciens notoient leur 
Jlf/r/z^/ff etoic etablie fur uti fondement tres-fim- 
ple qui etoit Ic rapport des chiifres i c'eft-a- di- 
re , par les lettres de leur Alphabet : mais au 
lieu de fe borner, fur ccttc idee , a uii petit 
nombre de caraderes faciles a rctenir , il fe per- 
dirent dans des multitudes de li^nes diiferens 
dont ils enibrouillerent gratuitement leur Mufi- 
qite i en forte qu'ils avoient autanc de manieres 
de noter que de Genres & de Modes. Boece prit ■ 
dans TAlphabct Latin des caraderes correfpon- 
dans a ceux des Grecs. Lc Pape Gregoirc per- 
fedionna fa methode. En 1024^ Gui d'Arezzo , 
Benedidin, introduific I'ufagedesPortees ; (voyez 
Porte'e. ) fur les Lignes delquelles il marqua 
les Notes en forme de points j ( voycz Notes.) 
defignant par leur pofition ,^ I'elcvation ou I'a- 
baiifement de la voix. Kircher , cependant , 
pretend que cette invention e(t anterieurea Gui; 
& en elfet , je n'ai pas vu dans les ecrits de ce 
Moine qu'il fe I'attribue : mais il invcnta la 
Gamme , & appliqua aux Notes de fon Hexacordc 
les noms tires de I'Hymne de Saint Jean-Bap- 
tiCle , qu'elles confervent encore aujourd'hui. 
( Voyez PL G. Fig, 2. ) Enfin cet homme ne 
pour la Mufique inventa differens Inftrumens ap- 
pelles Polyple&ra , tels que le Claveflin , I'Epi- 
nette , la Vielle , ^c. ( Voyez Gamms. ) 

Les caradteres de la Mufique ont , felon I'opi* 
jiion comaiuiie, requ leur derniere augmentation 
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confidcrable en 13 30; terns ou Ton dit que Jean 

deMuris, appellc mal-^-propos par quelques-uns 

Jean de Mews ou de Muria , Dodeur de Paris , 

quoique Gefner le falFe Anglois , inventa les dif- 

fcrentes figures des Notes qui defiguent la duree 

ou la quantite, & que nous appcllons aujourd'hui 

Rondcs , Blanches » Noires , ^c, Mais ce fen- 

tinient , bien que tres-commun , me paroit peu 

fonde , ii en jugcr par fon Traite de Miijiqiie , in- 

titide : Speculum Afujidz , que j'ai cu le courage 

de lire prefque enticr , pour y conftater Tinven- 

tion que Ton attribue a cet Autcur. Au refte cc 

grand Muficicn a eu , comme le Roi des Poetes , 

rhonneur d'etre reclame par divers Peuples ; car 

les Italiens le pretcndent aulTi de leur Nation , 

trompcs apparemmciit par une fraude ou une 

err cur de Bon tempi qui le dit Verugino au lieu 

dc Pm'igino. 

Lafus eft, ou paroit etre, comme il eft dit 
ci-delTus , le premier qui ait ecrit fur la Mnjiqne: 
mais Ion ouvrage eft perdu , aulli-bien que plu- 
licurs autres livrcs des Grecs & des Romainsfur 
la meme maticre. Ariftoxene, difciple d'Ariftote 
& chef de fede en Mitfiqiie , eft le plus ancien 
Auteur qui nous refte fur cette fcience. Apres 
lui vient Euclide d'Alexandrie. Ariftide Quinti- 
lien ecrivoit apres Ciceron. Alypias vient en- 
fuite : puis Gaudentius , Nicomaque & Bacchius. 
Marc Meibomius nous a donne une belle edi- 
tion de ces fept Auteurs Grecs avec la tradiidiuii 
Latinc & des Notes. 
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Plutarque a ecrit un Dialogue fur la Mufique , 
Ptolomee , celebre Mathematicien , ecrivit en 
Grec les principes dc rHarmonie vers le tems 
de rEmpereur Antonin. Get Auteur garde uu 
milieu cntre les Pythagoriciens & les Aiiftoxe- 
niens. Long-terns apres , Manuel Bryennius ecri- 
vie aufll fur le meme fujet. 

Parmi les Latins, Boece a ecrit dii tems da 
Thcodoric; & non loin du meme tems, Mar- 
tianus , CaiTiodorc & Saint Auguftin. 

Les Modcrnes font en grand nombre. Les 
plus connus font, Zarlin, Salinas, Valgulio , 
Galilee, Mei, Doni, Kircher, Merfenne, Par- 
ran , Perrault , Wallis , Defcartes , Holder , Men- 
goli » Malcolm , Burette , Valloti ; enfin M. 
Tartini,'dont le livre eft plein de profondeur , 
de genie, de longueurs & d'obfcurite; & M. 
Rameau , dont les eerits ont ceci de fingulier , 
qu'ils ont fait une grande fortune fans avoir ete 
lus de perfonne. Cette ledure eft d'ailleurs de- 
venue abfolument fuperflue depuis que M. d'A- 
lembert a pris la peine d'expliquer au Public le 
fyfteme de la Baire-fondamentale , la feule cho- 
fe utile & intelligible qu'on trouve dans les 
eerits de ce Muficien. 

Mutations ou Muances. MsTaSGAat. On 
appelloit ainfi , dans la Mufique ancienne , gene- 
ralcment tons les paflages d'un ordre ou d'un fu- 
jet de Chant a un autre. Ariftoxene definit la 
Mutation une efpece de paiTion dans Tordre de 
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laMelodle; Bacchius , un changement defujet^ 
ou la tranrpofition du remblable dans un lieu 
diflemblable ; Arillide Quintilien , une variation 
dans le fyiteme propofe , & dans le caradere de 
la voix; Martianus Cappella , une tranfition de 
]a voix dans un autre ordre de Sons. 

Toutes ces definitions , obfcures & trop gc- 
ncrales, out befoin d'etre eclaircies par les di- 
vifions ; mais les Auteurs nc s'accordent pas 
mieux fur cesdivifions que fur la definition me- 
me. Ccpcndant on recueille a-peu-pres que tou- 
tes CCS AIntations pouvoientfe reduire a cinq ef- 
peccs principales. i". Mutation dans le Genre, 
lorfquc le Chant pafToit , par exemple , du Dia- 
tonique au Chromatique ou a PEnharmonique^ 
&reciproquement. 2°. Dans le fyfteme , lorfque 
la Modulation unifToit deux Tecracordes dis- 
joints ou en fcparoit deux conjoints j ce qui re- 
vient au pafTage du Bequarre au Bemol , & reci- 
proquemcnt. 3°. Dans leMode, quand on paf- 
foit , par exemple , du Dorien au Phrygien ou 
au Lydien , & reciproquement , ^c. 4^. Dans 
le Rhythmc , quand on paflbit du vite au lent , 
ou d'une Mefure a une autre, f. Enfin dans la 
Melopee , lorfqu'on interrompoit un Chant gra- 
ve , ferieux, magnifique , par un Chant enjoucs 
gai, impetucux, Q'c. 

Fin du Tox-^ie L 
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